


“Ver-se-d4 um deus de imenso poder,
face brilhante, jovem, cabelos dourados, vestindo tinica branca
e portando uma coroa de ouro, usando amplas calgas.
Ver-se-30 raios de luz saltarem de seus
olhos e estrelas de seu corpo.”

Texto da Liturgia Mitraica









Apresentacao

Nise da Silveira iniciou um tra-
balho revoluciondrio a partir de seu
inconformismo com as préticas
psiquidtricas utilizadas na década de
40, tais como eletrochoque, insulino-
terapia, lobotomia, confinamento.
Criando a Segdo de Terapéutica
Ocupacional no Centro Psiquiétrico
Pedro Il (Rio de Janeiro), busca
fundamentar cientificamente esta
terapéutica, conduzindo-a nio como
mera ocupagao ou utilizacido de mio-
de-obra nos servigos hospitalares,
como era de uso na época, mas
procurando beneficiar os individuos
ali internados com atividades que
lhes possibilitassem um meio de
expressao e de resgate de sua indi-
vidualidade.

Através desse método, os resul-
tados ndo demoraram a aparecer: as
melhoras clinicas se acentuavam e,
dentre as atividades oferecidas,
pintura e modelagem se destacaram,
gerando uma grande producio, que
ela logo percebeu ser um meio de

acesso ao enigmatico mundo interno
do esquizofrénico. Surgem imagens
inusitadas, temas e simbolos recor-
rentes que a intrigam. Reunindo essas
obras com o objetivo de desenvolver
estudos e pesquisas sobre seus signi-
ficados, funda entdo, em 1952, o Mu-
seu de Imagens do Inconsciente.

Observava que muitas dessas
imagens configuravam formas circu-
lares ou préximas do circulo — simbo-
los de unidade e ordenacio — extre-
mamente semelhantes a imagens
utilizadas para meditagdo ou repre-
sentacdo da divindade em religides
orientais (mandalas).

Como pessoas que perderam a
unidade do pensamento, instancia
méxima da consciéncia, poderiam
produzir em grande quantidade os
simbolos da unidade? E por qué?

Pesquisadora incansavel, resol-
veu entdo escrever uma carta ao
Professor Jung, juntando fotografias
de algumas dessas imagens produzi-
das por diferentes autores. A resposta



de Jung ndo tardou: eram mesmo
mandalas e correspondiam ao po-
tencial autocurativo da psique, em
oposicdo a dissociacdo, ao estado de
confusdo psiquica do ser, uma mani-
festagdo espontanea do inconsciente
para compensar a situagdo cadtica
vivida por estes individuos.

Deste primeiro contato originou-
se um relacionamento que nado s6
viria introduzir a psicologia junguiana
no Brasil, mas constituir-se-ia também
numa nova abertura para melhor
compreensdo da psicose e dos con-
teidos que dai emergem. Confir-
mava-se, entdo, que as atividades
expressivas, além de possuirem va-
lidade terapéutica, eram também
excelente meio para o conhecimento
dos processos que se desenrolam na
obscuridade do inconsciente.

Muitas das imagens surgidas nos
ateliés possuiam espantosas seme-
lhangas com representagGes confi-
guradas através da histéria da huma-
nidade. (E bom lembrar que nossos
autores, internados em hospital
plblico e vindos de classe social
menos favorecida, sio em sua
maioria desprovidos de conhe-

cimentos mais amplos que possam
explicar esses fendbmenos como me-
ras recordacdes de algo aprendido).
Na tentativa de compreender o signi-
ficado dessas imagens, Nise, orien-
tada por Jung, comega a pesquisar
outras dreas do conhecimento como,
por exemplo, mitologia, histéria da
arte e da religido.

Como diz Nise, “essas pesquisas
ndo constituem diletantismo tedrico
de eruditos. Tém principalmente
cardter prético, pois a tarefa do tera-
peuta sera estabelecer conexdes entre
as imagens emergentes do incons-
ciente e a situagdo emocional que
estd sendo vivida pelo individuo.

Aplicando a terapéutica ocupa-
cional as descobertas de Jung, abrem-
se novas perspectivas para este mé-
todo, tanto para neuréticos como
para psicéticos. O exercicio de ativi-
dades podera enriquecer-se de impor-
tante significagdo psicolégica. Com-
preender-se-3, por exemplo, o valor
terapéutico que vira adquirir a pro-
posta ao doente mais regredido de
atividades vivenciadas e utilizadas
pelo homem primitivo para exprimir
suas violentas emocdes. Em vez dos



impulsos arcaicos exteriorizarem-se
desabridamente, lhe forneceremos o
declive que a espécie humana sulcou
durante milénios para exprimi-los:
danca, representages mimicas, pin-
tura, modelagem, musica. Serd o mais
simples e o mais eficaz”.

Ao longo dos anos este trabalho
vem contribuindo para modificar
profundamente o pensamento e as
praticas psiquidtricas, servindo de
alicerce e inspiragdo para profis-
sionais, instituigbes e grupos de es-
tudo e pesquisa em diversas partes do
mundo.

Na exposi¢do ora apresentada,
poderemos ver alguns exemplos de

paralelismo entre imagens espon-
taneas, atuais, produzidas por inter-
nados do Centro Psiquidtrico Pedro
Il e imagens que constituem achados
arqueoldgicos em distantes épocas e
diferentes regides do mundo. Uma
verdadeira viagem através do tempo,
desde o periodo neolitico, passando
pela civilizagdo egipcia, indo-persa
e grega até a alquimia na Idade
Média.

A emergéncia em nossos dias de
conteldos e simbolos, que fazem
parte da histéria humana em di-
ferentes épocas e locais, comprova a
historicidade e a atemporalidade da
psique.

Luiz Carlos Mello






Estudo comparativo entre obras plasticas
do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente
e achados arqueolégicos ou histéricos.






Arqueologia da Psique

Aquele que estudar a psique em
profundeza verificard, muitas vezes
surpreendido, estreitas semelhancas
entre conteddos emergentes do
inconsciente de individuos contem-
poraneos e achados da ciéncia ar-
queoldgica.

Ao longo de sua obra, Freud
muitas vezes estabelece analogia
entre a andlise psiquica e o trabalho
do arquedlogo. J4 nos primérdios da
psicandlise, em 1892, Freud compara
seu método de investigacdo da
etiologia -da histeria as pesquisas
arqueoldgicas. “Suponhamos que um
explorador chega a regido pouco
conhecida, na qual despertam seu
interesse ruinas constituidas de restos
de paredes e fragmentos de colunas
e ldpides com inscri¢des quase
apagadas e ilegiveis. Ele podera
contentar-se em examinar a parte
visivel, interrogar os habitantes das
cercanias, talvez semi-selvagens,
sobre as tradigdes referentes 2 histéria
e a significagdo daquelas rufnas

monumentais, tomar nota de suas
respostas e prosseguir viagem. Mas
também poderd fazer outra coisa:
podera ter trazido consigo instru-
mentos de trabalho, conseguir que os
indigenas o auxiliem em seu labor de
investigacao e, com eles, atacar o
campo das ruinas, praticar esca-
vagoes e descobrir, a partir dos restos
visiveis, a parte sepultada’(...).

Em 1922, em A Psicanalise e a
Teoria da Libido, Freud escreve: “No
curso de investigacGes sobre a forma
de expressdo criada pela elaboracao
dos sonhos, surgiu o surpreendente
fato de que certos objetos, situacdes
e relacdes sdo representados indire-
tamente por simbolos, usados pelo
sonhador sem que este compreenda
sua significagdo e para os quais, em
regra, ndo oferece associacées. Sua
tradugéo terd que ser feita pelo ana-
lista, que somente a descobrird empi-
ricamente, adaptando-a experimen-
talmente no contexto. Mais tarde
verificou-se que usos lingliisticos,



mitologia e folclore apresentavam as
mais amplas analogias com os sim-
bolos dos sonhos. Os simbolos levan-
tam os problemas mais interessantes
e até entdo ndo resolvidos. Parecem
ser fragmentos de um equipamento
mental herdado, extremamente
antigo. O uso de um simbolismo co-
mum estende-se muito para atrds do
uso de uma linguagem comum”.

Noutro ensaio, A Civilizacao e
seus Desconfortos, de 1930, retoma
a mesma comparagdo. Imagina Roma
vista num corte em profundeza, con-
servadas as suas diversas fases: a Ro-
ma quadrata, pequena coldnia ergui-
da sobre o monte Palatino; a Roma
dos Septimontium, que reunia a po-
pulagio instalada sobre sete colinas;
depois a drea delimitada pela mu-
ralha de Sérvio Tllio; a seguir, a
cidade cercada pelas muralhas cons-
truidas pelo Imperador Aureliano e,
posteriormente, cada fase de trans-
formacdo da cidade eterna, tudo
preservado, todas as fases conser-
vadas intactas e ndo apenas ruinas
esparsas, correspondentes a este ou
aquele periodo.

Assim seria a vida psiquica do
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inconsciente. Seus contetidos manter-
se-iam permanentemente iguais,
nada se apagaria nem se destruiria.
No seu dltimo livro Moisés e a Reli-
giao Monoteista (1938), Freud retoma
e fortalece o tema da heranga arcaica.
“O comportamento de uma crianga
neurética em relagdo a seus pais, no
complexo de Edipo e no complexo

de castragdo, apresenta-se injusti-

ficado em certos casos e s6 pode ser
compreendido filogeneticamente em
relacdo a fatos vividos por geragoes
anteriores. Valeria a pena reunir e
publicar o material sobre o qual me
baseio para emitir esta hipétese. Creio
que sua forga demonstrativa seria
suficiente para justificar outras supo-
sicbes e poder afirmar que a heranga
arcaica dos homens encerra ndo s6
predisposigdes, mas também tracos
de recordacbes vividas por nossos
primeiros antepassados. Deste modo
a extensdo e a importancia da heran-
ca arcaica aumentariam extraordina-
riamente”.

Portanto, permanecem gravadas
sob as experiéncias do individuo as
experiéncias ancestrais. Estudando as
marcas persistentes dessas expe-



riéncias, sem divida Freud trabalhou
como um arquedlogo da psique.(...)

Jung praticou, na psique, inves-
tigacdes de tipo arqueoldgico em di-
mensdes até entdo ainda nio rea-
lizadas. Suas principais descobertas
fizeram-se na drea das camadas sub-
jacentes ao inconsciente pessoal, nas
profundas camadas psiquicas que
constituem o lastro comum a todos
os homens e onde nascem as raizes
de todas as experiéncias internas
fundamentais, das religides, teorias
cientificas, concepgdes poéticas e
filoséficas.(...)

Desde o inicio, ele via o incons-
ciente num constante trabaltho de re-
volver contelidos, de agrupé-los e de
reagrupda-los. A imagem arquetipica
representa ndo somente alguma coisa
que existiu num passado distante,
mas também alguma coisa que existe
agora, isto é, o arquétipo nao € exata-
mente um vestigio, mas um sistema
vivo funcionando no presente.

Mais tarde, porém, através da
experiéncia clinica, chegou a con-
clusdo que algo ainda mais impor-
tante acontecia: os contetidos do
inconsciente ndo se mantinham ne-

cessariamente iguais para sempre.
Eram susceptiveis de metamorfoses.
O inconsciente sofre mudangas e pro-
duz mudangas, influencia o ego e
poderd ser influenciado pelo ego.
Sera possivel acompanhar essas
mudangas através dos sonhos, nos
casos individuais e nas imagens pin-
tadas quando estudadas em séries,
sobretudo nos psicéticos.
Caracteristica comum a todas
essas pinturas é a presenca de um
simbolismo primitivo. Freqiiente-
mente nelas se constata qualidades
arcaicas inegdveis, que indicam a
natureza das forgas criativas que lhes
estdo subjacentes. “Trata-se de cor-
rentes de forgas irracionais, produto-
ras de simbolos que fluem através de
toda a histéria da humanidade, e sdo
tdo arcaicas que nao € dificil encon-
trar para elas paralelos na arqueologia
e na histéria comparada das reli-
gides”. Podemos, portanto, admitir
que essas imagens surgem das regides
da psique, que Jung denominou
inconsciente coletivo. Sob essa deno-
minagdo, ele entende um funcio-
namento psiquico inconsciente co-
mum a todos os homens, fonte nio
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s6 das pinturas simbdlicas modernas,
mas de toda a produgdo similar do
passado. Essas imagens nascem de
uma necessidade natural e vém
satisfazé-la.

Tendo presentes esses dados,
compreender-se-a por que a psico-
logia junguiana ndo se interessa uni-
camente em fazer achados arqueo-
|6gicos nas produgdes do incons-
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ciente e em interpretd-los como
sobrevivéncias de mundos mais
antigos. Afigura-se a esta psicologia
ainda mais importante descobrir,
acompanhar, nessas produgdes, o
continuo processo de elaboragdo dos
contetidos da psique.

Nise da Silveira
(Texto extraido do documentdrio Arqueologia da Psique)



“Do mesmo modo que o corpo humano é
um agrupamento completo de 6rgaos, cada um
o termo de longa evolucio histérica, também
devemos admitir na psique organizagio anéloga.
Tanto quanto o corpo, a psique ndo poderia deixar
de ter sua histéria.”

C. G. Jung



Neolitico

Cultura Tisza
5000 a.C.
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“Raramente vi, talvez mesmo
nunca haja vista, um sé caso que
deixasse de recuar as formas de arte
do neolitico ou revelar evocagdes de
orgias dionisfacas”.

C. G.Jung



S

Adelina Gomes
64 x 36 x 37cm
cépia em gesso
de modelagem

em barro - 1950
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Rituais

Em linguagem psicoldgica, Jung
interpreta os rituais como recursos
instintivos de defesa para apaziguar
a ansiedade diante das grandes forcas
originadas na profundeza do
inconsciente: “Com esse objetivo, o
homem arcaico construiu instinti-
vamente as barreiras dos rituais e,
ainda hoje, em situagées psiquicas de
ameacgadora desordem, os mesmos

procedimentos sao postos em agao”.

A idéia de transformacio e
renovagio por intermédio da ser-
pente tem fundamentos arquetipicos
que podem ser encontrados, com
freqiiéncia, na histéria da humani-
dade. Animal que muda de pele e se
renova, a serpente é também utilizada
em rituais como instrumento de
regeneragao.

Sacrificio para a Divindade Serpente — Placa Votiva — Sialesi (Eteonis) Bedcia




Carlos Pertuis
49 x 67cm - 6leo sobre papel - 1951
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Mitos Egipcios

Ha milénios os homens jamais
deixaram de tentar captar a imagem
do Sol, esculpindo-a ou gravando-a
em pedra, madeira, ou evocando sua
imagem no desenho ou na pintura.
O astro foi um deus para nossos an-
cestrais e permanece o simbolo de to-
das as forgas celestes e terrestes, o re-
gulador de todos os aspectos da vida.

Deus R4 e a Barca do Sol
Detalhe de um papiro da 19* Dinastia Egipcia

Sua veneracdo é encontrada
através dos tempos, alcangando
grande desenvolvimento sobretudo
no Egito, Peru e México, paises onde
a organizacdo politica e o culto ao
Sol atingiram o apogeu. E, ainda em
nossos dias, o sol desperta inume-
rdveis imagens e simbolos.
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Carlos Pertuis

33 x 48 cm - [dpis de cera
- sobre papel -1976
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O Tema Mitico de Mithra

No dltimo periodo da vida de
Carlos, suas pinturas giraram cada
vez mais em torno do tema mitico do
Sol.

Ressaltam, entre estas imagens,
figuras masculinas de grandes propor-
¢cOes providas de coroas e outros
atributos divinos bastante proximos
de descri¢bes de Mithra, deus indo-
persa, dadas por seus adeptos.

Segundo narra o mito, foi Mithra

T, TRt
T

quem instituiu o Sol governador do
mundo, entregando-lhe o globo,
simbolo de poder que ele préprio
trazia na mao direita desde o instante
de seu nascimento.

Mithra é um deus solar e herdi,
cujo mito narra a dolorosa procura
da consciéncia que o homem de
todos os tempos vem representando
sob mil faces.

Deus-Sol instituido por Mithra,
governador do mundo — baixo-relevo



Carlos Pertuis

51 x40 cm
lapis de cor
sobre papel — 1975
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O Tema Mitico de Dionisos

Nos profundos e intrincados
labirintos da psique vivem ainda os
deuses pagdos. Dois mil anos de
cristianismo representam apenas a
superficie. Pesquisas arqueoldgicas e
pesquisas psicoldgicas sao trabalhos
paralelos feitos em areas diferentes.

Dionisos manifesta-se em nitidas

Satiro e Bacante
Baixo-relevo - Villa Albani - Roma

2

imagens sob mdltiplos aspectos de
sua natureza dual, jovem e velho, bis-
sexuado, animalesco, orgiastico, fre-
nético, o inventor do vinho, dom
deste deus aos homens para ajuda-
los a provar, embora fugazmente, a
euforia da embriaguez e até mesmo
o éxtase religioso.



Carlos Pertuis
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O Tema Mitico de Dafne

Apolo apaixona-se pela ninfa
Dafne, filha do Rio Ladao e da Mae
Terra. Ela se esquiva, mas o deus nao
aceita ser recusado. Apolo persegue
Dafne. Fugindo sempre, a ninfa busca
refagio junto de sua mae, a terra, que
a acolhe e a metamorfoseia em
vegetal.

O mito de Dafne exemplifica a
condigdo da filha que se identifica tao

Apolo e Dafne (BERNINI)
Baixo-relevo — Galeria Borghese — Roma

estreitamente com a mae, a ponto dos
préprios instintos ndo lograrem
desenvolver-se.

Por estranho que parega,
Adelina, modesta mestica do interior
do Estado do Rio, reviveu o mito da
ninfa grega Dafne. Numa situagao
conflitiva, ela se rendeu e disse: “Eu
queria ser flor”. '



Adelina Gomes

48 x 33 cm
6leo sobre papel - 1961

27



O Tema Mitico do Dragao-Baleia

Quando, sob o impacto de afetos
intensos, o inconsciente se reativa em
proporgdes extraordindrias, amea-
cando submergir o ego consciente,
ndo é raro que se configurem mons-
tros nas matrizes arquetipicas de onde
tém emergido figuras semelhantes no
curso de milénios.

O tema do dragdo-baleia é uma
das mais antigas e universais varia-

]\*nnF }.\.‘rl‘i--{hrm.‘clvm“- S Gonise ceta

¢des do mito do herdi. Em vez de
percorrer longas extensdes da terra
em busca de aventuras, de combater
e matar dragdes, aqui o heréi é
devorado pelo monstro.

O drama do encontro com o
monRstro exprime a situagao perigosa
para o individuo de ser tragado pelo
inconsciente.

Jonas saindo da baleia
Biblia latina do século XV
Biblioteca Nacional de Paris



Olivio Fidélis
32,5x43 cm

6leo sobre papel

1967
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Alquimia

O trabalho alquimico é freqiien-
temente mal interpretado. Admitia-se
que suas manipulagées visavam am-
biciosamente transmutar os metais vis
em ouro. Entretanto, os grandes alqui-
mistas repetiam incessantemente que
ndo buscavam o ouro vulgar, mas o
mistério interno da arte de produzir
ouro, o que significava alcangar o

Aguia como simbolo do espirito elevando-se
da matéria-prima
llustrago alquimica — século XVIlI
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mais alto nivel de desenvolvimento.

E motivo para reflexdo o fato de
que ainda hoje individuos totalmente
ignorantes do opus alquimico proje-
tem, quando tém oportunidade de
configurar imagens, seus contetidos
psiquicos inconscientes em simbolos
muito préximos daqueles utilizados
pelos alquimistas.



Octavio Ignacio
. 27,5x36cm
6leo sobre papel

1972
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“Cada um desses individuos — esquizofrénicos
ou marginais de varios géneros — possui suas peculiaridades, mas
todos tém contato intimo com as forgas naturais, brutas, virgens
do inconsciente. Que hajam configurado visdes, sonhos,
vivéncias nascidas dessas forcas primigenas, eis um dos mistérios
maiores da psique humana.”

Nise da Silveira



Museu de Imagens do Inconsciente

Fundado por Nise da Silveira em
1952, o Museu estd localizado no bairro
de Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro,
uma das unidades que compdem o
Centro Psiquiatrico Pedro I, 6rgio do
Ministério da Sadde.

O trabalho do Museu faz parte
da histéria da reforma psiquidtrica no
pais e vem exercendo grande influéncia
no processo de transformacdo dos
espagos e dos métodos terapéuticos do
CPPIl, um centro de referéncia na area
da Satide Mental para toda comunidade
da Zona Norte da cidade.

Museu: setores e servicos

O Museu oferece atualmente
atendimento clinico-assistencial através
de seus setores terapéuticos e procura
divulgar os conhecimentos acumulados
ao longo de 50 anos de pesquisas
desenvolvidas pela Dra. Nise e seus
colaboradores. Com o apoio de
instituicdes publicas e/ou privadas,
realiza exposigdes, cursos, publicacbes
e documentdrios que sido regularmente
apresentados nas principais univer-
sidades e centros de cultura do pais e
mesmo no exterior.

Administracio

Clinico-assistencial

* Atelié de pintura

Atelié de modelagem

¢ Grupo literdrio

¢ Higienizacdo e auto-estima

* Atendimento médico (clinico)
e Servico social

Ensino, Pesquisa e Divulgagio

¢ Cursos e exposigdes (internas e
externas)

¢ PublicagGes e documentarios
audiovisuais

* Elaboragido e coordenacio de
projetos

¢ Biblioteca

* Grupo de estudos, reunides as 3%
feiras, (10h30), entrada franca

Reserva Técnica

Acervo de obras em papel

e Acervo de telas

Acervo de modelagens

Acervo iconogréfico

Acervo de documentacio escrita

Visitacao Pablica:

22 a 6% das 9 as 16 horas, entrada
franca - visitas guiadas mediante
agendamento

Endereco:

Rua Ramiro Magalhdes, 521 - Engenho
de Dentro

CEP 20730-460 — Rio de Janeiro
Telefax: (021) 596-8460
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Republica Federativa do Brasil
Presidente: Fernando Henrique Cardoso
Ministério da Salde

Ministro: Carlos Albuquerque

Centro Psiquidtrico Pedro |l
Diretor: Paulo Macedo de Carvalho Mesquita

Museu de Imagens do Inconsciente
Diretor: Luiz Carlos Mello

Sociedade Amigos do Museu de Imagens do Inconsciente
Presidente: Ferreira Gullar

Realizacao:

Caixa Econémica Federal

Museu de Imagens do Inconsciente

Apoio:

Centro Psiquidtrico Pedro Il

Sociedade Amigos do Museu de Imagens do Inconsciente

ORGANIZACAO E MONTAGEM

Supervisao Cientifica:
Nise da Silveira
Curadoria:

Luiz Carlos Mello
Coordenacao:

Gladys Schincariol
Programacao Visual:
Euripedes Jinior
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Equipe do Museu de Imagens do Inconsciente
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Luiz F. Barbosa
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Osman Plaisant
Vicente Mourthé
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Prefacio Meio Felino

refaciar um liveo de Nise da Silveira ¢ um privilegio,

pots essa grande figura da culrura hrasileira & uma

vierdadeira caisinha de surpresas. Seus estudos, gue

e 2 fonmesto do Musen de Trmgens do Inconsciente,

seus mctados de tratmenro-de distirbios mentiis, ja
s suficientes par Wi consdgracao de su icla {nde que ela huscasse
U consagricao, pois tdo quanto les nesse canipo feai frure de oot
Mas cla nio se satislez, @ assin, depois de publivar lvros basicos sobire o
rerma, velo aosurpresd Jdo seus estudas solire Spinoza. Fod surprosda, (s
ot cetta [ogica, pois i investigacao filewsolica coaduna-se perleitamenie
COM sUd Preocupilein com o nconsciente, Ambos sio assunios
wnscendentits, mais ligados aos estudos sérios do que 3 confissio de
[raguezies lumanads, Eis gue e repente surge; no enianio. QUi SUrpresd -
este livio, emegue ela, com Sebustiio Barbosa, proclani cle pillice un
amer diferente; sen amor 208 galos! Nao quero dizer Com issa que gatos
A6 Sejan ASSUILe Sério, mas assing mesme, depois de wdo gquanto Nise
escreveu, [ica parecendo uma travessurd, o gue ache admirdvel: Nisc da
silveira descendeo dus altiras para PESYUISAT O tuig oF gatos represenldram,
séreulos afora, para grandes cseritores, armisias, politicos, . cientistias,
imelectinais o8 mais diversos e ate denses egipoios - ¢ conseqlicniemente
para el propria,

Livse o livio de uma assentacy, e com prazer, De minhu parte
confesso gue 4 prncipio e pareceu estranhu a idém gue Nise leve, cles
escrevi-lo, Mas, pensando bem, especialmente depois a Teinora, ache
e el rinha razdo e eu nao.

Falei ent caixinha de surpreésas porgue anos atms, lendo um livees
ercantador de Elvia Bezerm, “A trinca do Curvels”, fui surpreendido por
urma Nise que eu ndo conliedia, nem unha imaginado: amiga cle Manuel
Bandeir e de Graciliane Rames (e hospede”, com Gracilian, et mesme

sensAcT ). A forma como Nise aparece nesse livio nio Lzl prever oS

carminhes que seauiu depois disso,

Tenho de confessar (Nise que me perdoeh que os gatos Huncl me
sedizicamy, s, v compensacio, ela sim! B se cla, couteste livio, el
a4 milenar espécie leling como companheira ideal do ser Livianis, 6 ge
[ossa FLZer Cu, Sendo curvisine reverente? Nac divin gque o liveo me
Conyencen nou convertel, mas lal por pouca, pols sud leitura me deu
grande prazer. Palmas para Nisc i Silveira por sun versatilidade
surpreendente!l O prizer que g proporcionou serd cerlamente
compartillado por odos os outros leilores.

Jose B Mindlin

[ALs - emagao de lidar
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) Gato

Dc—rseiu quc na minha casa haja:
Uma mulher intcligente,

Llm gato deshizando cntre os livros
F amigos em todos os momentos
Sem 0s quals nao posso viver®




Os Poetas e os Gatos

wanido se escreve sobre garos, ¢ vulgar comegar pela
referéncin de sua capacdade de exterminar os roedores,
Entretanio, sua faixa de possibilidaces para estudiosos
mais profundos € de wna complexidade desafiadora.
Comecaremos pelos poetas,

Dar Nomes aos Gatos®

MNome de gatos ¢ um assunto malreiro,

E nao passatempo pard entreler parentes,
Podem me achar doido ieual a um chapeleiro

Mas um gato tem TRES NOMES DIFERENTES.
O primeiro € o nome que a familia mais usa,

Como Pedro. Augusto, Bstévio, Oliveiros,
Comoe Vitor, Jorge, ou Jonas ou Fidza...

Mas nomes que 540 no entanto corriqueiros.
Cutros hd pompaosos, gque parccem mais chiques,

Sejaun paraas damas ou para 03 cavalheiros
Como Fletra, Egeu, Inés, Alonso [enriques...

Mus nomes que sio no fundo corrigqueiros.
iz afirmes: um @ilo dpenas s completa

Com um nome que scja peculiar e distinto;
Comao irig entio manter a cauda ereta,

Erguer os bigodes e acalentar o instinto?
Dios nomes i especie, a lista ¢ pequenina:

Como Munkustrap, Quaxa. Coricopato,
E Agara talvez, talver Bombulurina...

Nome gue se aplicn apenas a um so gato,
Mas gcima e além, wm nome sC CXoOrciza,

Tase que jamais nos viria 4 cabeea,
Procurando em viao pela humana pesquisa...

SO O GATO SABE, mas a ninguém confessa.
S vires um gato em prolundo mutsmes,

_'5’::1[1';.'- - a emeddEo de lidar
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Saibas oo mzao que o tempo The consome:
Sui mente patira a divagar no abismo
E ele pernsa, e ponsa, © pensa no seu None:
Mo inelavel afivel
Inefanildve]
Fundo e inescrutavel sentico do sen Nome.

-
5(.‘111171‘:: porto dos Tiemanos
animats saorados no Antigo Egito,
ainda que ndo geste, nao il come negar,
gato ¢ mesmo um bicho bonito,

Podcrosas filiros de laténcias auxiliares indispensdvels na magis,
limpos, carinhosos, macios,

garos saa bod companhi.

Suas unhas cologue num saquinbio de pane,

¢ estoncda e Suas roupagens,

quando for encontrar inimigos, ou sair em longa viagem, De
seus bigodes faca tranga e terds amuleto de magia

para achar caminho, encontrar rume,

na msta ou na Cldade lerds guia.

De seu pllo nos, gnomos, lazemos wavesseiros e almofadas.
De seu feitinho fazemos manteiga que passamos nas tomradas,

E hid quem diga por ai que gato preto di azar,
Poais saiba que, se tens wm gata preto,

quebranto nuncd e ha de pegarn

E fato, o que aqui vas digao, & verdade O que ensino.
Sont ew, PEEIELL, quem afirmi, o guardiao dos felinos.

PFEIELL

Mralos - uoemogdo de lidar



Pensao Familiar®*
Meannel Boandeira

Jurdim da pensdozinha burguesi
Cratos espapacados do sol
A tiririca sitin 05 canteiros chatos.
(3 seal acaba de crestar s boninas gue muarehiram,
(08 airassons

armiarelo!l

ress ISl

E oas calias, rechonchudas, plebéias, dominicas.
im gatinho faz pipl,
Com gestos de garcom de restaurant-Pilace
Frncabre cuicladosamente 3 mijadinha.
Sai vibrando com cleganeia o patinha clireita:
- E oo tndca criatura fina na pensiozinha burguesa.

Mads sutilmente que todos, Baudelaire™ soube deslizar do gato
phjctivimente real, com a sua palpdvel “pelagem dourada e casta-
nha”, para a enignitica imagem <o gato subjetivanmente real,

Cuando meus olbos, part esse gain gue amo
Arraiclos como por e ima

Voltam-se dovilmente

[ gue et olhe e mim esme

B wejo corm espanio

Neo fomo che suas pupilas palicas
Claros fanais, vivis opetlas

Cue me contemplam lixamente.

Somweswvmedio de lidar



Certo dii, emt wm jantar de confrawernizacio com amigos, i
minha residéncia, wn gato saliou inopinadamente sobre a mesa; onde
S€ enconiravim as iguarias ¢ 0s copos de vinho, Os comensiis lica-
FANT SUFPIFeS0S & ])E't‘.‘[}LZLI'['JI:LK'.'.(]S.

Imedintmmente, declamet um trecho da poesia "Ode g galn”,
do grande poeta chileno Pablo Neruda

“euando prsas

WSS

cutro pies delicados

en el suelo,

oliendo,

descontiado

e todo 1errestire,

proreie oo

es inmunedo

para el mmaculado pie del garo.”

s f el
i Rl S B
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Montaigne e sua Gata

iChel e Monigne, aos 38 anos rerirou-se

da vids pibliea e instalou-se num angulo

de sen castedo, espago onde trangiilamente

mergulhava em seus fildsolos prefendos, no

estudo das vicissitudes multiplas dos
homens e aninwis ¢ meditava sobre a morte.

Montaigne criou o género literirio Ensaios onde mas diversos
sao desdobrados sem fio Gmco: Denominou salada de palavras esses
sets estudos, B oo prazer de pensar!

sem divida acreditava que os paos kilum racionalmente entre
si. Fnguanto aligava sua gata carinhosamente, permanccta absorto
em pensamentos ¢ dizic: "Quando me entretenho com minha gata,
tuem sabe se cld ndo faz de mim seu passutempo, mais do gue e
g dela™.

Montaigne repudia “essa realest imagindria que o homem arri-
bui u si proprio sobre as outras criaturas™.

Posiciio pottanto. oposta @ de Descares, nascido no fim do
mesmo seculoem gue nasceu Montaigne: Para Descartes. so o ho-
mem pensaria ¢ vivenciaria sentimentos. A cruel visio cartesiana li-
sonjeit 4 arroginea do homem. Por isso predomina cssa vaidade no
homem até hoje.

v b dT vap XTI

o Eoeldd ML Cuth N
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Gatos como
Divindades no Egito

5 egipeios eran um povo muoito religioso. Possuiam
um vasto panteao de divindades, Dentre cssas
dlestuca-se a deusa gata Bastet, A deusa Bastet cra
representada em corpo de mulher ¢ cabeca de
el Muitas veres, era confundida com sua irmi
Seklimet, densg leot, ambsem Gl de Bi - o Deus SUPICIO,

A adoracio o Basiel acabou por superar as divindades Isis, Hator
¢ Mut e tumbem, as deusas leoas Telnot de Helidpolis ¢ Sckhmet de
Memphis.

O templo de Bastet foi descrito pelo historiador grego Herddoto,
que viajou para o Bgito no ano 450 0.0, Este luxuoso emplo sitiava-
se na cidade de Bubastis, numa itha cercida por canais dio Nile,

Os coipoios veneravam (res principais devsas leous - Seklunet,
Pelkhet ¢ Tefnut - todas manifestacoes da mesima divindade, em locais
¢ situacoes diferentes. Sekhmet, o poderosa, € a deusa das batalhas
que lanca fogo peld enorme goela. Pekhel desencadeia torrentes de-
vastidoras nos desertos do leste onde halyite Telnul, sujeita a grandes
coleras, emite fogo pelos olhos € pels boca, Mas nem sempre essas
deusas se apresentavam sob aspecto tao lerriticante. Elas podiam
metamorfosear-se em gata, tornado-se assim doceis ¢ amdvels. Neste
Cus, seu nome seria Bastet, a benévobs, Frtreanto Buastet, representi-
dir em corpo de mulher com cabeca de g, sustenta numi dis maos
o insirumento musical das bailarinas, tem na ouwlrl 2 cabeca da leow,
sinal de que poderi. de um momenta pard Qulro, redssumir seu as-
pecto leroz, exprimindo, desse modo, a5 mutabilidades emaocionais
clo principio leminina,

A Erman® narra uma encantadorit lenda referente a tais transtor-
magoes: Telnut, num estado de fona devastadora, aguareli-se nos
desertos du Nibia, BA, o grande dews solar, envia Tot, o dens da
sabedoriv, parn acalmar sua violene filha ¢ trazé-li de volta 3 casa
paiterni. ot toma i lomia de macaco ¢ vai ao encontro da leoas, Fila-
Ihe trangitilamente, cont-lhe que o empo estid esplendido no Faito,
mas (ue todos learm oistes depois que cla partiv, Os instriumentos
musicais e mudos. Eoa leoa “de juba flamejante, dorso cor de
sangie e olhos chispantes, batia no solo com a cauda, levantando

Sty - w e de lidar
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deremtnida ¢ Gulo
[apis-timadi. Dbl
Baoilead, Ol

nuvens de poeid gue obiscureciam o desertn”. Tor, porém, prosscguc
em sua fala mansa, contando-The fibulas, A leon acaba comovendo
se ¢ suas Hgrimas caem “como chuva torrencial”™

Metamorfosein-se em gata e condescende em vollar 8 parna.
onde ¢ recebida com efusivas maniléstacdes de alegrin. A cenu da
conversa de Tot com Tefnutl Toi gravada sobre rocha ealedrin no
wemplo de Dakked, Fstamos diante da primeirg sessio de
psicoterapia, comentou a Dra. Mo Lo von Franz, ao exuminar dimg
forografin dessa gravaciao. Que Sekhimet, Pekhet. Tefnut sejum @
mesma pessoa e, ainda mais, ue essas temivels divindades
leantocéfalas s¢ identifiquem i amivel Bastet, causay estranhea,
Entretanto, nessas metamorfoses de deusas, os cgipoios exprimianm
em imagens 4 verdade psicalogica do eterno jogo de antagonis-
mos, da luta de opostos, do predominio momentinceo de um dos
dois polos contririos increntes i psigue humana o talvez ainda
mais peculiares a mulher,

Maorenz®™, comentanda o conceito elemenir gue os egipoios ado-
rvarn animais ¢ considerando as figumeoes de divindades teriomorticis
s templos egipoios, interpreta noutro nivel esse fendmono, As figum-
goes significam que o poder pode se encarnar sob virias formas, “As
represeniacoes serni-hurmanas de detses exprimem wm persamento guc
aceita o lomem sem rejeitar o annnal, Vemos nessas fgumeoes o prnei-
rox grinde cxermnplo de conciliacio intelectual de incongiliivel, Ao aspeoto
estitico da figura junta-se um aspecto dindimico™

Nio se matd de especulaches edricas ulirapassadas, A lingua-
gem milica & O COmpoTtmento gue a exprime mant@m-se vivos sob
virias fomas,

Assim acontecen que certo dia, na Casa das Palmeiras, uma
cliente incendiou o almoxarifado ¢ depaois, saltindo somaeiamente
por umd janels, esgueirou-se através do elhade que recobria o alpens
dredo andar e, Entrando por autia janela, acomaodan-se ranclili-
mente numa polironas da sala vazia, O ineéndio foi dominado, Encon-
tranedo-a enroladinba na polrona daguela sala, en e disse: *Vood pare
ve a leou Sekhmet, que, de subito, se transtormon mo gata Baswt, o
irtngyitila nessa poltrona”. “Cue ¢ issor”, perguntou ehe Contei-lhe entio o
milo egipeio da metamordose da leoa sekhmet na mansa Baster, Ela se
interessou logo polo relato e pedin-me que o repetisse.

Entao, reuni um grupo de téenicos e clientes para a leituga
desse it relatado o liveo de A Beman. Foi grunde o intercsse
de odos. Ficou entao resolvido gue encenarfamos wma apresenta:
cao ledrdl, “A incendidria”, onde as dols papeis, da leoa o da

gata, seriam representacos pela clicnte que havia tentado incendi

ar o almoxarifado. Repetida a leiturea da narracio de A Erman, urm
oulro cliente escreven sua versao do mito. A inlerprete do papel

_"_;,'-'f{ms - emocin e fdar



de sekbinet-Busiet fol o aungida pela linguagem mitica, que a
tocara profuncdamente, o panto de e varias vezes ao jardim zoold-
gico estudar as posturas da leoas Evidentemente, essa apresenta-

cito teutral tinha intencao werapetica, gue foi |_'|1L-ng|1n:_'-:'m_-
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Advento do Cristianismo:
Perseguicdo aos Gatos

a3

adoricao 15 sloriosas divindades weriomoricas
epipcis teve fim com o advento do Cristianisme.
O pilos, por sugs quadidades singubires, pas-
saram a ser associndos As feiticeiras € Toram
perseguidos durante a ldade Média, solrendo
s lerrivels cxcessos dbn Inguisicao,

Lo 1220, [oram e organizados processos contra galos,
ceortendo o absurdo desses animads serem acusados de manobiis
diabolicas e a semelbanca de mulheres acusadas de bruxariy, forum
condenados @ perceer em fogueinis,

Adnda hoje o garo ¢ reprdiado por alguns e poucas o aceitam
COItL Ao

Enguanto o cilo mantém-se licl a scu proprietirnio, o gato nao o
ubedece, Traue o cauda ¢ sepue o canninho que The apraz,

Voeds i vimm um enorme elefunte dangando no cireo sob as
ordens de seu domador? Ou um tigre de dentes aliados, com sua
Hisjestosd belezi, wravessar obedientemente areos de fogo num es-
petaculo circense? Contudo, nunea viranm demonstracio alguma de
gaitos domados em vireo! 1sso porguie o gaio ¢ um ser essencialments
fivie e essa liberdade desafia o homen.

Semos o emogao e lidar
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O Gato e a
Emocao de Lidar

uitas vezes tenho repetido que se impoe 4
exclusio de certos metodos ditos erapéuticos
el psigquiatriz. Dentre esses, o mais
frequentemente empregado € o cletrochague,
que além de nocivo o virdas funcoes psiqui-
cas, equivale o umaterrivel tortura para os doentes. Tortura roconhe-
Cicla por paiguinteas que procuram atenud-la por meio de anestésicos.

Entre 1946-1974 dingi & sccdo de terapéulica ocupacional no
Centro Psiquidtrico Pedro [ Optet por utilizar como método i tera-
peutica ocupacional, meétodo considerado de importancia menor ¢ até
mesimo subalterno. Contudo, minha intengiio primeira era de refonmi-
lex conmpletamente. Foassim (i, gracus @ permissao compreensiva do
enlao diretor do Centrg Psiguidtrico Pedro 11, Paulo Elejalde.

(s trabalhos de varrer chao, de limpezn dos sanitdrios, cte,.,
Geixaram de ser executados pelos doentes € passaram i responsabili-
dadde de funciondrios.

(3% NOWOR erapetias ooupacionms comegaram i desenvolver ad
vickreles criativas ¢ também 4 estudar algo da dindmica psiguiirica em
reunioes semanais por mim orientadas, Mas a denominaciio de servi-
co de lerupéutica ocupacional continuava 4 ndo me satisfizer. Encon-
trei em diferentes paises outros titulos.

O3 grancde mestre alemian Herman Simon criou 4 expressio nie-
todo hiperativo. Enguanmo os [runceses preferiram chama-lo
crgoterapin. Mas ingleses e americanos estabeleceram o titulo de “Te-
rapénticn Ocupacional” que fol intermacionalmente adotado, inclusive
ne Centro Psiguidineo Pedro 10

Seoauimos a norma internacional predominante, embora o
antipatizassemos. Para nos falava-lhe algo, falava-lhe emogio.

A pecém-criada Terapéutica Ocupacional do Centra Psiquidtrico
Pedro T1, em 1946, no Engenho de Dentro, ert reqglientada por alguns
interos, sob g orieneio de monitares diversas,

As saidas de doentes das enfermiriies pard as oficnas causon
prande rebulico, O psiguiatias argumentavim gue haveria brigias en-
tre eles o fugas, Nack disso acontece.

Ygatos - o emocio do Tidur
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Foi quande certo dia um rapaz frequentador da Terapia
Ocupacional, em ves de entrar numa das salas de traballio muasculing
preferiu entrar na sala de atividades feminina ateaico pelas qualidades
latenees e pressentis existirenn nom pedaco de veludo estendido
sobre g mesa da sala. Dirigiu-se 2 mondtora Maria Abdo ¢ perguniou:
“Posso cam este pang fazer um gate?® A resposta (ol sin Entao Luis
Carlos comegou d manipular o pedaco de veludo, dando-The a fonma
de um gato. A monitora Heou surpreendica, mias néio interveio, sabhvo
el colocacio dos othos do gate: a pedido de Luis Carlos.

Completacke assim o gato, Luis Carlos tomean win pis e escreven

Giato simplesmente angor
oy mato,

azul olhos nariz cinega
LA DT

oretha castanho macho
dgora rapidez

Emocao de Lidar,

Erguanto manipulava seu gato de veludo, com surpreendente
hahilidade, Luis Carlos parecia leliz e disser “Como & macic! Sinto
erande cmocio de lidar com 2le entre minhias mios”™,

Issa expressao Emocto de Lidar ol ponto de partida para subs:
tituirmos o pesadao titalo Terapéuatica Ocupacional,

Se scguirmos a prefleréncia do material a ser trabalhado, eswe
poderd dizer muitg sobre o estudo psiquico de guem o manipula,

I curioso QUL' tentha sido um flosofo, Gaston Hachelard, guem
abriu caminho para a pesquisic da imponancia psicoldelicn dos mareri-
dais de tabalho. Bachelard descobriv que a imaginagio criador esco-
lhe de preferéneia uma substingia pard revestir-se, Essas preferéndias
poderdo revelar segredas intimes, Dai o importancia de serem atenea
menie shservadas, Diz Bachelard: “A satde de nosso cspirito estd em
NOSSAS s,

Pouco mais larde, gracas 3 intervencido a nosso pedido, de
Fernanca de Camargo Almeida Moro ¢ Lourdes Maria Nowvaes. res-
pectivamente Presidente e Secretiria Geral da AN-LCOM- BRASIL -
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International Council of Musenms, em 31 de jullio de 1973, o
Museu de Imagens do Inconsciente teve a honra de ser admitido
membro deste Conselho. Tsta participacao foi de tal importancia
que deu ao nosso incipiente museu o cardter de um legitime
musen clentifico.

Uz gata pintac por Vietor Brauner revela secretos sintomas da
esgLuzolrenia,

Se [ai um g que levou a transformar o velho conecito de
Terapeutica Ocupacional em Emecio de Lidar, surpreendentemente
agord € uma gata, pintada pela surrealista Victor Brauner, quc nos
oferece o mais exato concedto de esquizolrenia: uma figura femining
¢ metade mulher, metide gata ¢ de seu seio nasce uma Hor, Vietor
Brauner revela assim gue conhecia s profundezas do inconsciente,

Antonin Artaud diz que ele revela em sua pintura “Estados do
ser tnumerdveis ¢ cacdi ver mais perigosos”, Parcceu-me que Artaud
s referia g cermos acontecimentos terriveis que podem ocorrer na
profundesa da psique. wvassalando o ser inteiro. Descarrilhamentos
da diredio lbgica do pensar; desmembranientos ¢ metamorfoses do
corpo; perda dos limites da prapria personalidacle; estreitamentos an-
gusHantes ou ampliaedes espantosas do espaco; cans; vizio; € nuias
condicoes subjetivamente vividas que niao sG a pintura de Victor
Brauner como 4 dos fregiientadores dos ateliés de Engenho de Den-
11 tornavam visiveis, come nos trabalhos de Adelina.

Decerto aguelas imagens revelavam estranhos estados do ser,
que ndo se deixavam apreender dentro do modelo médico adotado
pela psiquiatria vigente,

A psiguintria deseritiva nio dispoe de definicao to exati [ara
transmins tocda o dramaricidade dessas estranhas vivéncias, Limiti-se a
fazer 2 enumerdcao de sintomas “bidsicos™ ou “acessorios” du
esguizofrenia, como um ol de fendmenaos mais ou menos indiferen-
les. Ao contrario, Artaud conhece por experénaia propria essas vivenciis
¢ consegue exprimi-las com uma claridade inerivel, levando-nos a
concluir que tads “sinlomas” nao CompocT uma doenca, uma entida-
de patologica definida, mas se manifestam como estados multiplos de
L_l(‘_.‘ﬂ'!lt_—:![]|')L':1111{'_"1'_|_I|:_'I e oo ll“él'l‘lF-fO[‘l'ﬂ(lL'Z-i(] L{U BAT

Aprendemos com Artaud ¢ passamos a denominar os ditos sin-
tomis di esquizofrenia de “inumerivets estados do ser”.

F
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Leonardo Da Vinci e o Gato

/7

muite freqiiente encontrrmos entre pinturas dc Leonarco

da Vinci a tela que representa Sant’” Ana, a Virgem ¢

O Menino Jesus brincanda com um cameirinho.

Froud v em Sant’Ana a representacio da camponesa

Cataring, mide verdadeira de Leonardo, BMaria
encarnaria dona Albicra. esposa legitima do pai de Leonardo ¢ o
Menine Jesus revestivia o forma do proprio Leenardo infane. O
carneirinho ndo ira além de mero bringuedo,

A leitura freudinna redue a lermos individuals as imagens da
histaria de Leonardo, esquecendo gue o tema Sant'Ana, sua [ilha e
neto cra conhecido desde séculos, nas obras. de Loca di Tomme,
clataca de 1367, nocde Muasaccio (1401-1428) e na de Gozeoli (1420
1497).

Este tema ¢ certwmente arguetipicoVames também encontra-lo
na Grécia sob nuiltplas variacoes nas fipuras de Deméter, Koré e
Drimos. “Em Eléusis o nuscimento de Brimos era um simbolo, nada
ks Gue @ expressio dessa idein concentrada como umm botao de flor,
que encerravi acontinuidade da vida no unidade: filha, mae, eranga,
o ser morrende, procriando, nascendo™,

Leonurdo nao se satisfer unicamente com a presenca do
carneirinhio como bringuedo do Menino Jesus, Procurou outro animal
muito significativo para ele proprio, a fim de brincar com i criang:
diviniz o guto, Ser que possui para 0 homem signilicacoes opostis
Pagressival aguelas do cameirinho (manso-dacil),

Desenhiou-a emomiiliiplas graciosas posturas, E por fm coloco-
o nocola do Menino Jesus que o estreita em seus bracos.

O original deste desenho encontra-se no Museu Brtinico:
A virgem, norianca o gato.

*Rendind, Kol Lo Mytsoleie des Groes, p 138, Payed, Parg, 1952
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Relacionamento do
Gato com o Homem

Delicadeza Sutl da Gata Mimi

anoel, o mecinico da garagem do Edificio

dos Buncarios, sinsudo no sub-solo daguela

alta construcio gue se eratil na run Marqués

de Abrantes, estava furioso. Ele era um

habil mecinico, mas desta ver nao conse-
ouid consertar o awomovel de um morador, seu antigo fregues.

Fle se comprometera com o proprictario do carro o entregi-lo
em perfeito funcionamento as 11 horas da manha. Mas o motor conti-
nuava irredutivelmente emperrado. De um momento pard outro che-
gurin o proprietario do carro, que dele precisaria para ir i centro da
cidkade resolver negocios de homem tico,

Manoel sentiu-se [racassado. Encolerizou-se consigo proprio,
contra a maldita miquina, contra o mundo odao.

Acontecen aindi gue uma gata, sem habitacio e alimentacio
regular, era amiga de Manoel. Ela aparecia, nio se sabe de onde,
nuquele mesmo horirio junto a Manocl para partilhar com ele o
almogo que o mecinico trazia de sua casa. Ele a chamava de Mimi.

Manoel nio e wn mero mecinico, Possuia sensibilidade e
gostava de animais, senlimento riro no sor humano. Mas o mecinico
estava de muito mau humor, lerido em scus brios.

Por isso fol grosseiro com a gata amiga, Dirigiv-se o ela asperni-
mente: “Hoje nio tem almogo, ndo. Pode ir embora”™,

A oata Mimi afastousse devagar. Aleum rempo depois valtou
Ireenclo na boca um rato que ela cacara pouco antes, Colocol-o
trangiiilamente aos pés de Manoek ele nao tem nada para comer
hesje.

Toda sua faria tombow diante do gestwo de Mimi.

Manoel ficou perplexo esquecendao o automavel ¢ seu rico
proprictiro. Que fazer agora? Cerlamente cle ndo comeria o rato
recem-cacado, Jood-lo na lixo serin magoar Mimi, Entdo iomou
uma lolha de jomal e embrulhow delicadamente o rato maorto, Dis-
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se 4 Mimi: “Vou guardd-lo por enguanto no vao da escada que
contuz o 1% andar, onde roco minha roupa de rua pelo macacio
de trabulho. Hoje almogaremos mais tarcde quando eu terminar
minlha tarefa’.

Nestot

N @peci em gue me encontrava ng casa dedetencio; como
presy politica, vi uma pequena gata dormindeo, recostada num dngulo
el mirey o pratio, onde as vezes nos permitiam temar huanho de sol

Ohiva lixamente @ gata, unt preso comum, chamado Nestor,
Tinha o Fora do maior areennbador da cidade: Pergumei: “Nestor, por
guet voed estl othando o fxaumente para esta gata?”

Fle responden como um sibio: “Ista gata ¢ quem sabe trar
cadein!™ Uom etéilo, rellet, o que importa 4 gata ¢ estd dormindo o
sol, no pitio daeasa de detencao ou no werrage de uma bela mansior

Aproveilel em outns odasioes csta magnifica liciio de Nestor

Carlinhos Agressivo e Carinhoso

Todas s manhas pisseavan entre meus Hvros de estudos, tres
s muite gueridos: mae, (Mha e Hlho. A miae, Emilia, e saltitante,
alepre ¢ bebia cada dia um pires de leite.

Um dig porém; recuson o leite: Pensct gue se tratasse de ane
indisposicio passageir, mas no dia seguinte, repetiv-se o falo &
Latd=mie permanecell irslonha ¢ inapetente.

Uiz vereringria, depois de examina-la, constatou o presenci de
possivel cdneer mt gargantd.

A situacio er grave mas, apesar dissa, receiton um medicpmen-
o que en deveria aplicar com conti-gotas na boca de Fmilia, para
minorar-lhe as dores. Apds rés dias, morria, sofrendo,

Poucos meses depois, todos ohservavam que aumentavi o vo-
luime ehoy ventre da filha gia, chamada Silvias Novamente a veterinaria
foir reguisitads e a0 examind-li, pensou ratar-sc det m e
abdominal.

silvia fof levada a0 rio-X. A velerindna verificou o presenga de
Umer que comprimia os ring dasgala, Telelonou-me pedindo permis-
530 para reallzar cintrgia do twimeor, Anico meio de salvacio.

Concedi de imediato. Feita a retirack do tumer, Silvia suporou
Bem @ cirureid, No dig seguinie, pela manbi, a vererindria telefonou-
me informando gque 2 gaia estava em boas condicoes, Uma haor
depois, telefonou-me novamente, anunciando @ morte da gac.

Catlinhos fcou filho Onico: NWio aceilon essa condica, Nao con-
segul explicar-lhe estes dois desastres. Fle os atribuiu, provavelmente
avs medicamentos que eu aplicim em conta-golas na sug irma e na
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sua mae, Tomou-se de colem conir mim e, de manso que era, pas-
sou a agredir-me, arranhando meus brigos ate trr sangue. Aceitel o
castion nido merecido. '

Compreendi suas mzoes @ o deixel que me arranhasse fore
mernte, Apends procurva acaricid-lo de longe, dizer-lhe palaveas car
nhosas ¢ até recitava para ele poemas de Baudelaire.

Fui persistente durante meses nesse método, Apds lango perio-
diy comecou 2 dar resultades. Atualmente, Carlinhos aninha-se no
meu colo ¢ se deixa acariciar,

Maomeé

Maomé, autor do Alcordo, amava nto seu gila gue costumn
sempre trazé-lo em scus bracos. Certo dig, quando o gato dormia
cormno de costume cm scus bragos, foi chamado com urgéncia por wm
acdepto. Para nao perturbar o sonao do gato, desembainhou sua espa-
da e comou seu magnifico manto en tormo do galo ¢ seguin para a
Tt

O Gato e o Descendente do Marqués

Noy lempo e se pocia andar 3 noite nas roas, ¢ said com uma
cestit com alimentas pard um gato que vivia amedrontado e corria
sempre pard uma drvore, numa pracinha perto de minha casa. Ficava
preocupadn de como o gato comin ou bebia. Passadas as 11 horas da
noite, leviva comida par ele, que apos comer, subia velozmenle
para Arvore.

Apos alguns meses, quanda ji cstava no portio de casa, um
serthor muito elegante, com wna caixa apropriada para cacadas, me
dissie

- Minha senhon, seu galo jd jantou. Assim que abri o minha
caixa ele entrou dvido.

Figuei espantada porgue vim a saber que aquele homem que se
impressionara com o men gesto era descendente da Margués de
Abrantes,

Um dia o gato fugin. Nio sei se para a lberdade ou para a
morte. Seu desaparecimento me fes solrer.

Camille Claudel

Escultora francesa, nasceu em 8 de dezembro de 1804, Aos 19
anos, inicion scu trabalho de coliboradora no aelié do mestre Rodin.
Desses encontros surein um profundo relacionamento aletive gue
perminecey por aproxinadamente 15 anos. Contuda, o fracasso da
realizacan de scus projetos de vida afetiva, levou-a w um dramatico
im: @ loucura, Foi mantida em internacia lorcadn, no asilo em
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Montdevergues, no sul da Franga, por mais de 30 anos wiriveds, de
onde nunca mais saiu.

Ermn suas cartas denuncia as pessimas condicoes doasilo, da sua
dor, da sua revella e solidao. Mas g presenca de um gato parcee
precncher o vazio.

Verificaremos, tambem, que por gostar de gatos, Camille cra
discriminada, conforme esd registrado na carta gque Marda Paillene
cnviow # escultora:

Cheerida Cennille,

(b Ohite tristeze esser quiericlel

Chuarnia fempo tsso vai durar? Mas tentba certeza, Camille, gie
Nedo e esqueco de vocd. Sue canta de Montdevergues me canuson miti-
fad tristezer. Crane podeny ser bdo melvados a poinio de delxarem vocd
Jechade of, queando vocé nao fez noda?

Afingl, nedo @ crime guerer viver sozinha ¢ gostar de gaios, Sends,
a metade do vilarefo deveria estar trancafiada.

Mearia Pailleic.

Mestre Akhenaton fala dos homens.

O sibio gato Akhenaton, grande ohservador do homem, sempre
percebeu gue este bipede bastante inteligente e de lamentivel me-
diocridade sensorial. De sua profunda sabedoria feling analisa dis (-
gedias causadas pelo ser humano ¢ expressa seu pessimismao dignie
e melhora desta capécic®

Black- Jack

Que estranha sutileza levou o gato Black-lack, freglientador de
virios departamentos do Museu Britdnico, @ depositar de sua boca um
pequena gato aos pés do conservador de mumias de gatos egipoios o
em sceuida retirar-se solenemente.

Este fato ocomeu quando o conservador saia de sua residéncia
aficial ne Museu. Este tomou o pequens gato carinhosamente nos
bragos ¢ o adowu.
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Den-lhe o nome de Mike, Que admirivel sabedoria de Black-
Jack encontear 4 pessoa certa para euidar deo seu filhote
Mike vinha todas s manhis tomar o palido sol de Londres na
cscadaria do Muosewn, Ninguém o aborrecia ¢ muoitos The acenavam
amigavelmente, Mike viveu 20 anos ¢ quando por fim i morte o
levon Foi cuntaco por grndes poetas ingleses que o amavian.
Que acontecerii 1 um gato que s¢ instalasse na escadaria
dis Museu Nacionzl de Belus Artes, no Rio de Janeiro?
Nt comovente cromica, Artur di Tiavola refata ter visio
no programa Fantdstico”, virios gatos mortos estendidos sobre a
calcada do Passcio Publico.
Vit
pauises civilizaclos,
Muilo s arriscaril no Rio de Janeiro, nas calgadas do Mu-

Ercid semelbante  serin impossivel em caleadas de

seu hacional, o gato Mike.
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Simbolismo do Gato nos
Sonhos e nos Contos de Fadas

N so o estudo dos mitos e suas significacoes nos ensina sobre
a ddiniiniica da psigue na sua profundeza, como timbém o inlerprela-
cio dos sonhos, isto €, das imagens gue neles se configuram em
sitnbwalos |

Durante o sona, refletem significacoes reveladoras de ocorrén-
cias inconscientes de problemas que perturbam o funcionaimento
noral da psique do sonhadar,

Citaremes aqui dois sonhos de pessoas nos quais o galo & o
personigen principal. figurando como emissirio do mundo interno
femining, w0 mesmo wenpo imagem simbolica @ instinto,

12 Sonho

A sonhadora lica surpreendida de encontrar em seu guarto
dois gilos pequenos muito magros. Poe um pires de leite para
eles; Mas os gatos sao timideos ¢ hesitam, Um deles foge ame-
drontado, enguanto o QUtro Aproxine-se com precaucio ¢ behe
o leile,

Fsie sonho apresenta em imagens o inicio do processo de apro-
¥imacio entre consciente € os emissarios do munde feminino
inconsciente.

Oferecenda leile ans pequenos gatos desmutridos, o personali-
dade consciente did um passo ol dirccio a0 inconsciente, toms 4
dispasicio de cuidar dos instintos desprezadaos, Entretanto esti apro-
Ximagio nag s¢ realiza senn hesitagdes ¢ recuns por parte do incons-
clente, pois em experiencias anteriores, muitas tentativas j@ devem ter
sieler froseracdas.,

22 Sonho

A sonhador toma nas maos um vidro de perfume, Sobre o
vidro estid piniada o ligura de um gato. A sonhadora abre o vidro e
perfuma-se. Em cena seguinle, examing scu guarda-roupa e cscolhe
um vestido estampido em pele de tigre.

Perfurmindo-se o g ¢ se vestindo de tigre, a sonhadera apro-
priv-se de atribulos animais. 1sso, a primeira vista, pode parccer uma
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identilieacio regressivi com o danimitl, Segundo aconiece L Casos
paitoldgicos.

Entretanto osta interpreiacdo ndo se adeguaria a sonhadaora que,
aa contrrio, vem ganhando progresso. Cabe antes lembrar que sio
freqitentes em mitologia os cxcmplos nos quais o revestimento da
pele de um animal pelo sacerdote ou pelo sama constitui cond
it preliminar paen ser atngido contato com o divindade, para
(ue unia experiéncia numinosa venhd acontecer, & sonhadora ves
lindo-se de ligre copia o Magna Mater no seu aspecto terivel,
porem usando ao mesimo wmpo perffume de galo dlenua este as
peclo perigoso com wm togue-de coguetteric, I como se atributos
representados pelis divindades egipeins - a poderasa lecoa Selkhmet
e amidvel Bastel com sua cabeca de gato - se reunissem ni mes-
my persenalidade.

[ muitas pessoas gque se assustam quando sonham com gato
ou outeo animal, acreditindo gue hes anonciam mags pressagios ol
resmc, dcontecimentos desasirosos,

Entretanto lemos no livro de Jung, o mestre dos simbolos, que:
“Nem pad o primitivo, nem para o inconsciente o aspecio aninl
implica em gualguer desvalorizgao. Mesmo sob coerios aspectos, O
animal ¢ superior ao homem™,

Nows contos deé fadas, elaborcoes do nconsciente clamamente
demonstram guanto o animal e habil e quanto, muitas vezes, ajuda o
homem o ultripassar dificuldades. Contudo, sio fregiicnies, nos con-
tos populares e nas fbulas, o galo ser percebido como animal ineli-
gente, perfido, astucioso, egoista, infiel, malicioso, falso ¢ outras gua-
lificacoes. Fssas atitudes ambivalenles sio projecoes do homenm so-
bre o pato de suas proprias idemilicacoes.

Marie Louise von Franz ¢ espeacialisiz de fama mundial em inter-
protaciao de contos de fadas. Depaois de trabalhar muitos anos nesie
campo, cla concluiu que “todos os contos de Tadas entam descrever
apenas unt fate psiguico, mas este Tato € o complexo, dificil ¢ dis-
tante de se representar em sens diferentes aspectos, gue centenas de
contos ¢ milhares de versoes (como variacoes musicaisl, sio neces-
sarias até que esse futo desconhecido penetre na consciéneia, sem
CUE (550 COMSIZE CXUrir o ema™

Vom Pranz chama atenciao par us lonmas mals antieas ¢ hdsicas
de contas drgquetipicos  gue sao as historins de antmais, Os person:a-
cong cmbora sejam animais, do mesimo Wmpo Sdo seres
antropomorficos. Tswo & «ao imagens de seres humanaos com formas
de animais, ou o contraric, O animal esta sempre invesido de proje-
cao de futores psiquicos humanos,

Ela prossegue afirmando que: “Enguanto houver uma identick-
cle arcaica ¢ enguants ndo se leviar em conti o projecio, o animal ¢ o
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que se projeta nele sio idénticos: cles sio uma e a4 mesma Codsa,”
Eles representam o5 "nosssos instintos animais ¢, nesse sentido, eles
sa0 de fato aniropomarlicos ™,
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Experimentos
Cientitficos com Gatos

gato desafia também os cientistas por seus

comportamentos dificeis de explicar. Os cientistas

prolessores H. Precht e Flke Linderlaub fizeram

dlguns experimentos com o objetivo de investigar

o comportamento de orlentacio dos gatos. Proce-
deram da seguinte Tormsa: encerrarsn um gata num saco opaco € dai
levaram-no a um laboradrio completamente cscurg. Posteriormente,
levaram o saco contendo o gato para dar voltas ¢ reviravolts pela
cidade, em sentidos diferentes. Mais tarde, abriram o saco aum
labirinto que possuia vinle quatro saidas, Esperaram pard verificar
gual a saida que o palo escolheria. A experiéncia foi repetida pelos
cientistas com mais 142 oulros gatos. A grande maioria
diys gatos scguia a mesma direcao que os conduzia i casa onde
b bitavam

Quando homens de ma indale gquerem libertar-se de
ninhadas de gatos, ou mesma de gatos nio descjadas ¢m suas
residéncias, costumam proceder desta mesma forma, isto €, enfiam
05 gatos em sacos ¢ os dbandonam em regites distantes ¢ inospi-
s Mas os malvados tém grande surpresa de verem os gatos volta-
rem, apos longas ¢ duras caminhadas durante varios dias, Acredita-
vam ingenuamente gue dquele abandono losse suficiente para se
desfazerem do animal. Esse retorno permanece um fendmenao ain-
s miuile misterioso.

Foi o estudo do funcionamento das vibrissas no ser humano
gue levou a desenberta do radar. Alguns cientistas vém dedicando-
se a0 estudo das especiais potencialidades dos bigodes dos gatos
gque Thes parecemn dotados de capacidades semelhantes as do ra-
dar, isto e, habilicdades para localizar objelos imdveis ou em movi-
mento, medir-lhes a velocidade, captar-Thes a emissio de micro:
ondas moduladas, bem como analisar 45 minimas pulsacoes cmiti
das pelos objelos.

Experiéncias cientficas revelaram que o sonho € elemento
necessirio ao luncionamento da vida psiquica, lanto no homem
coma nos animuis e alvez principalmente no psiquism do gato,
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st coimo S0 verdadeirmmente.

“Se ndo s doulos, ndo verel as

ot a cor de seus defolios”
Gite de L dfa e gato
tHllme rcheco de Jusny)

O estagio do sonho REM (movimento ripido dos olhos) que ¢
associado 40 ato de sonhar, nio é particularidade exclusiva do ser
humano. Tem sido observado também no sonho de quase wdos os
animais mamiferos, sendo especialmente estudado nos gatos. Des-
de que os prive do sonho REM nos experimentos, os gatos mos-
tram evidentes perturbagoes do seu habitual comportamento, Sob
todos os pontos de vista, parece que a etapa REM do sonho é
biologicamente essencial.
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Gatos Co-terapeutas

s projeto de trabalho no Centro Paiguid-
trico Pedro 1T nao tinha a intengao de proteger o
animal. Nasso prapdsito visava relacioni-lo com
o homem. Doar afeto dqueles seres solidirios aos
guais muito poucos homens o mulhieres sequer
dirigiam uma palavra ou um gesto amigo.
A histéria do animal como co-terapeutd no nosso servico 1ol o
motivo cenral de meus maiores sofrimentos como psiguiatra naguels
Centro. Distinguiram-sc nestes rabalhos de co-erapaatas com ani-
mais, as colaboradoras: Mana de Nazareth Rocha e Dalva de Aranjo.
Observel que os resultados  terapéuticos das relagdes aletivas
entre oanimal e o doente cram excelentes: Mas era dificil que essa
fcléin tivesse cumpio para desenvolver-se. No Brasil 4 aproxinacio entre
doente e animal, infelizmente, ainda nao ceaculivacks, A preocupagao dos
| leripetis, o contrdno, afastva o animal do doente, sob alegacoes incons-
clentes. Compensadoramente, amiges distantes foram solidirios: o prot. Bors
‘ Levinson, psicanalisi amercino, comeniou por Guta esses fatos ocorriclos
ney Brasil, como a expulsao, o envencnamento ou 1more Conte Os animais,
Fis v trechor da carta “Sern divick, para rmudtos desses doentes, os aninais
| eram sud unica linhba de vida parm a saude meneal”,
Ourro pestuisador, da Universidade do Estadao de Ohio, prof. S,
Corson, enviow-nos resuliados de pesquisas com esquizofrénicos «
ciaes desenvolvidas por ele ¢ sua cquipe “com EXemo rigor para
estabelecer principios ¢ limites no uso de animais em psicoterapia™.
Apends dois nao methoranun, dente winta casos citados,
O gue se tem obsenvado e que animais como. CAes, aios, Pemes ©
Passaros sa0 requisitacdos como novos terapeutas em hospitais franceses,
canadenses, americanos e sticos, depaois e er sicdo constatado que cles
sder incispensaveis 4 melhont oua cun dos portadones de viras doencas™,
[La animais que permanecem no hospital cm sua funcio de
Co-tCrapeutas © outtos oue pariicipam de visitas organizadas a hos-
pitais afim de levar vida e calor a esses [rios lugares®*,

* o 8 e - Fredlienes! Prcboiberagn, Bepriamsends gl Boabnancy D Siade Dvgeeagy, BEH 10T
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Qualidades
Metafisicas do Gato

Um Fato Intrigante

sindico do prédio onde moramos, sabendo, centa

noite, desocupada a sala de estudos, pediu-me que

a emprestasse para uma reuniio de condominio,

presidida pelo administrador do prédio.

Pouco depois do inicio da reunido, ouvimos gri-
tos lancinantes, partindo de alguém que estava ocupando a cabe-
ceira da mesa. Todos olharam surpreendidos e eu propria vi san-
pue escorrendo da perna do administrador. Foi feito um curativo
de emergéncia.

O gato era manso e nunca havia agredido alguém, embora
convivesse com muitos jovens que freqlientavam o nosso grupo de
estudos. Viemos a saber que esse administador era realmente deso-
nesto.

Terid o gato faro especial para detectar caracteristicas em outras
especies de seres?

Foi assim que entre muitos gatos que habitaram minha casa
me foi possivel discernir as qualidades psicologicas diversas de
seus freqientadores. Mario Magalhdes da Silveira, meu marido,
segundo também afirma Celso Furtado: “possuia excepcional
acuidade para captar o cariter das pessoas, como se dispusesse de
uma lanterna migica que lhe permitia ler no rosto o espirito do
interlecutor™.

Qualidades Metafisicas do Gato

Minha colega e amiga Alice relatou-me o seguinte fato: Olga,
swa irmi, moradora em Niterdi, foi fazer um passeio com o marido e o
filho em Friburgo, numa bela manha ensolarada.

Na subida da estrada o carro capotou ¢ Olga morreu. Seu corpo
foi transportado para o Instituto Médico Legal e dali mesmo foi levado
para a capela funerdiria,

Olga amava sua gata e todas as manhas dava-lhe um pires de
leite.

_'Pg'f.ims - a emogcio de lidar
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Dresenbor e A
Whillens para o

erthdema i b
cabard e
Murtnantie: Le Ul
Maair

No dia scguinte ao desastre, seu marido olereceu a4 gata o mes-
mo pires de leite, para ndo quebrar o hibito de sua esposi.

A pata reensou. Veio o fitho, lembrando o hdbito de sua mae, e
insistiu, A gata rejeitou. No dia seguinie, repeniu-se a mesmsa cend ¢ 4
watd de Oloa continuou rejeitando.

C mesmao repetiv-se por mais dois ou trdés dias. Em poucos dias
dpata salton o muro gue Corcava 8 UHsI € TILLNCH TS dRreet.

A patd ndo poderia ter conbiecimento do trigico acidente, pais o
corpo de Olea foi levado do local do desastre para o IML e dali para o
capela funerdria.

D¢ gue maneira explicar este futo racionalmenter Como farnz o
bicho-genre? Scria mais [Ogico atribuir 4 gala qualidades metafisicas?

FFurtada, Celio A Fanlasia Deyfeia il Paz e o g 12

[ " i
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Gatos nas Artes

Intores impressionistas Come Edouard Manet,
Renoir, Monel, Géranne, Degas, Van Gogh,
Berthe Morisot, Toulouse-Lautrec e miutitos
outros sucumbiram & tenacio de pintar em
suas telas os estranhos fascnins dos gatos.

Certa ver, Renoir percebeu que um gato havia se introduzido
sutilmente na paisagem. Ele exclamou: “Maus certamentc que esta pii-
sagem ¢ muito mais bela com gatos!”

Monet, mmhém passeando no Campo coim seus proprios gatos,
ohservou que sens lvoritos moviam-se entre as (lores com mais cle-
sincia ¢ prazer que os seres humanos que acabara de pinar, Imedi-
atimente decidiu; “E preciso absolutamente pintar gatos!”

Critros impressionistas assinalatam gue a populacao felina de-
sempenhou na pintura um papel eminente, Baros sio os mestres des-
I €poca qUE NAo pintasim gaios,

CF S
Fesiy: Deane
Serigralia,
1oneenn HOUF,
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Os Gatos Pintores

urpreenderd, talvez, a maloria das pessoas, o

capacidade que muitos gatos possuem de
pintar.

Para alguns, as pinturas de gatos sao motivadas por
necessidades de extruvasar energiias, mas sabemos
que alguns siao capazes nio s de disinguir cores, como tambem
sentir prazer em pintar e adaptar cores o difcrentes objetos.

[l abservado gue @ maioria  dos gatos gue pinlam gastam
aproximacdamente dez minutos pard Comecar o trabalhio, seus olhos
ficam levemente fechados, o que nos leva a admilir que esperam
algumn poder de inspiragao de [orcas invisivels,

Gara: Misry pintndao
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Os Gatos e os Escritores

“E um pequeno gato preto atrevido e ruidoso.

Fu o deixo brincar, muitas vezes, sobre minha mesa,
Algumas vezes, ele se senta sem fazer ruido,
Dir-se-ia um belo mata-borrio vivo”

Ecdmond Rostand

les sao feitos para se entender. A escritura € um

trabalho que agrada o gato. Ele gosta do papel, dos

livros, dos lapis e das borrachas.

O gato moderno adaptou-se perfeitamente i

mdquina de escrever, Minha selvagem Belle-Minette
ndo gosta muito, mas ela a suporta, pois me vé ligada em minha mesa
nessa coisa harulhenta onde eu coloco meus dedos, Além disso ha
um movimento do papel que eu retiro. Tudo isto certamente nio €
nada ao lade do diverimento supremo: o manuscrito degringolado,
as folhas duplicadas se misturando.

Se¢ eu trabalho fora onde ha vento, as folhas voam e pode-se
ajucar a apanhd-las de novo.

Eu possuo virias impressoes de patas com nitidas arranhaduras
e alguns cantos de piginas acham-se mastigados. E 4 participaciio de
Belle- Minette!

Eu penso no pai de Paul Morand que amava de tal modo seu
gato siamés que escrevid em vola deste animal guando ele deitava-se
sobre o papel.

Fu enganava Belle-Minette propondo-lhe outras folhas. Isto per-
mite 2 minha gata mostrar todas as facetas de seu espirito de contradi-
cagh™,

No Brasil o gato dinda tem pouco prestigio.

S6 recentemente vern sendo descobertas e admiradas suas qua-
lidadles em fotografias e exposicaes.

O mais antigo elogio do gato brasileiro que encontrei foi no
poema Dom Marcello Torretillas de autoria do médico, psiquiatra
pernambucano Aurélio Domingues de Souza, Este poema foi ilustra-
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do com desenhos realizados pela esposa do awor ¢ ediado em 1921,
além da drvore genealdgica deste Silustre sao”. Vemaos alguns tre-
chos do lirismo ¢ purdsmo deste pocma:

... Bsta forma quC revesty Arvore Guernealdgica do Mui Mobre Senheor J
Meu COrpo ]_ngﬂafj fcli"(;!, POM MARCELLO de TORRETILLAS o
Veio talvez do Destino
De forgas determunaclas! D0OM MARCELLO
- Neste problema da vida,
Sou uma equacio constante, BrRendello :
CQuantidacle resulante Iy Gil D Gulakie ['J.l’l.'l.yn ;
Das expressoes translormadas! el _ '

12Ty J]':I'i.!”:lh m [ Mambring |
(s séres de faculdades (¥ lorrelias 11 KV /

Ly Mimbrdng

]-1"‘"("1“535' por scus valores, PuFaiinen D Temellss T TeCuling  ———
.‘:filo todos cguaes factores -_____"-"\-\-*-.‘“"{:_____
De harmonia universal! Murivine
A propria palavra hurreana, Cayphaz
- Vaidade, argulho vaziol- , |
z - bscurn)
Envolveu, tal qual o mio, oty
% S i el fie- Sy
Dha emissaer de uma vogal! Lau S f,f"‘ Fu

= L) . Lang-Yanga 11
Nos limites da energia & | g

De minha animalidade Holtl  Lang-Yang 1
Exerco a mentalidade H“\H___,,-"f
De um quaddrupede felino, Chon-Sene Ko

- Dirijer as minkus idéas e ;
L T BT

Filhas de meu pensamento, N
Tenho o meu discernimento Lni-Ti-Sew

E julgo e raciocing.
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eamilthon s wlves
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O Gato e a Musica

escritor Jelunne Jean Charles® narra o seeuinte fato:
minha gata Petit apreciava um disco de Vivaldi ¢
havia descoberto que movendo a agulha, cram
repetidos os mesmos sons. Eu nio posso explicar
e cutro medo. Fla esperava guase sempre o fm
para, muito delicadamente, mover o braco do toca-discos para a nisica
voltar a tocar, A primeind ver, eu estava numa sala vizinha ¢ imaging
ejue alguem tvesse feilo voltar o disco, Nao havia pessoa alguma. Fra
apdixoninie ver d expressio de Petit escutando a midsica de Vivadei
com oas othos semi-cerrados. Fu me sentl quase indiscreto permane-
cendeo ali
Mas quando € cantado midosamente parabéns para voce,
el se abista maostrando desagrado,
Como vemos, Petit tem sentido de escolha.

* - Chesles - Le ke dos - Chal

Pigurines o Faul Colin pars o

Lt

Seamiliges o

I'Erfart o1 le=
- Idaunoe Ravel
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Dados Biogrificos *

Nascet em Maceia, em 15 de fevergiro de 1905, Nise Magalhies
da Sihveira,

Forma-se peld Faculdade de Medicing da Bahia em 1926,

Cbtem aproviagio no Concurso pard medico psiguiaira da antig
Assisténois a Psicopatas e Profilaxic em 1933,

Presd como comunista, & afastads do servico publice, de 1930 4
1944, por motivos politicos.

Funca, em 1940, 3 Secio de Termpéutics Ocupacional no antigo
Centro Psiquisatrico Nacional,

Em 1952 reune materidl produzido nos aieliés  de pinturg e
maodelagem da STOR e oria o Museu de Imagens do Inconsciente.

Em 1956, com i colabaracho de colegas e amigos, funda o Cisa
clas Palmeiras.

Crm 1957758 realiza cstudos no Instituto G, G Jung, de Zurigue,
com bolsa do Conselho Nacional de Pesguisa,

rrmicipa, em 1957, do 1T Congresso Internaciona] de Psiquiatril,
reunido em Zurique, com o rrabalho Expérience d'art spontance chez
cles schizophitnes dans un service de therapeutique occupationelle
tem colaboracao com o dr. Picrre Le Gallais),

Em 1900, membro fundador da Sociéeé International de
Psvchopatologie de I'Txpression, com sede em Paris,

Em 190172, estudos no Instituto ©, G, Jung, de Zurique,

Em 1904, pesquisas referentes 3s imagens do inconsciente, no
Tnstiteete o G, Jung.

Em 1965, promove a publicacio da  revista Quardmio, colitada
pelo Grupo de Estudos €. G Jung.

Em 1965, funda o Grupo de Estudos do Museu de Imagens do
Inconscicnte, que realiza cursos, simpasios ¢ conferéneias,

Em janeiro de 1969, oficializa o Grupo de Bstudes C G Jung,
gue i vinha se reunindo informalmente desde 1954

Fi 14 de julho de 19750 aposenta-se. deixando assim suas fun-
cOes i Divisio Nacional de Sadde Mental, do Ministério da Saade.

Em junhasjulhe de 1975 organiza as comemoracoes do con-
tendrio de G Gl lung no Museu de Arte Moderma do Rio de faned
ro, com exposicoes de pinturas do acerva do ML, ciclo de confe-
réncias e producio de um audiovisual sobre a obra de Jung, Profo
re enlao, en o colaboracio com Luiz Carlos Mella, a conferéneia
intitulada =C G Jung na vanguarda de oma civilizacio em transi
T [ e

Em oulubro de 1976, soly o patrocinio da Associacio Médica do
Estado do Rio de Janciro, nunistra um curso de seis conferéncias, no
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auditorio do Ministério da Fazenda, no Rio, sobre o tema lmagens do
Inconscicnte,

De 1979 a 1981, exerce o tuncio de supervisora clentilica do
projeto Treinamento Terapeuico ¢ Manuteneio do Museu, realizad
no Museu de Imagens do Inconsciente,

Publicacoes

Consideragoes ledricas ¢ pratea sobre acupacio lerap@ulic,
Revista Medicing ¢ Cirirgia, n 194, 1952,

LExpérience dan spontand chez los schizophrénes dins un service
de therapeutique occupationclle (em colaboracao com o
dr. Pierre Le Gallais), Revista Brasileira de Sadde Mental, vol. TH,
dezembro de 1957,

C. G Jung e a psiguiatria, Revista Brasileira de Satide Mental,
vl VI 1962-63,

20 anos de lerapéutica ocupacional em Engenhio de Dentro (1946~
1966). Revista Brasileira de Satide Mental, val. X1, 1966

Jung, vida e obra, José Alvaro Editor, 1068

Perspectiva da psicologia de € G Jung. Revista Tempo Brasileiro,
1, 21722, 1970

Terapéuwica ocupacional - teorda e pratica: Edicao Casa das Pal-
meiras, 1979,

Musew de Tmagens do Inconsciente, in Museu de Imagens do
Inconsciente, Funairte, 1980,

A emocao de lidar, coordenacao e preficio de uma experi®neia
em psicuiatria na Casa das Palnieiras, Editora Alhambra, 1980,

Intagens do Inconsciente. Editora Alhambr, 1981,

Ox inumerdvels estudos do ser - preficio para o catdlogo da
exposicao do M. 1L no Pago Imperial, 1957,

A larr do boi. Editora Numen, 1989,

Cartas 4 Spinoza,. Editora lumen, 1090, Editora Francisco Alves,
2 i, 1995,

Cr mundeo das imagens, Editora Atica, 1992,

bmagens of the unconscious o Brazil, in catdlozo para a
exposicio homonima em Frankfurt, 1994
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Instituicoes criadas a partir
do trabalho de Nise da Silveira

Associanon Nise da Silveira - Images de Tneonscient - Paris.
Muzeo Attivo delle Torme Tneonsapevoli, Génova

Centror e Fstudos Nise da Silveira - Juiz de Fora - Minas Gerais,
Museu  Nise da Silverra - Coldnia Juliano Morcira - Rio

Casa das Palmeiras - Rio

Museu de luagens do Inconsciente - Rio
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A presente edigdo, com tiragem de 3,300 exemplares. foi composic en
Garamond pelo processo de editoracdo eletronica € impressa ¢m
papel couché-matt 150 gramas no miolo e cartdo triplex 300 gramas nas capes.
Crube & Rainer Rio Artes Graficas e Editora Lida. a selegdo de cores ¢
eluboracéo dos forolitos, com a supervisao de Welles Costa.

A impressdo ¢ o acabamento foram conflados o Imprinia Grafica e Editora Lida.
com filmes aprovados pela coorvdenagdo editorial. Este livio
acabou-se de imprimir em dezembro de 1998, ano em que o pals elegeu
o presidente da Republica, governadores de Extados, senadores.
deputados federais e estaduais, Neste mesmo ano foram celebrados os 55 anos
de fundagao da SUIPA Sociedade Unido Internacional Protetora dos Animais,

o5 centendrios de nascimento de Belarmino Austregésilo de Athayde, Clovis Monteiro.
Francisco Alves fcantor), Heitor dos Prazeres, Herman Lima. Luiz da Camara Cascudo.
Procépio Ferreira, Raul Bopp, Rodrign Mello Franco de Andrade, o sesquicenrendrio de

Cruz ¢ Souza, o bicentendario de D.Pedro 1. proclamador da Independéncia do Brasil e

as 306 anoy da chegada de Vasco da Gama as [ndias.




Nise e o gato Carlinbos,
190H

Gato simplesmente angord
do mato,
azul olhos nariz cinza
gato marrom
orelha castanho macho e
agora rapidez “M i.ij ””
Emog:&o de Lidar. gl sEL!s 020484

Luis Carlos
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?‘%’o comego do século - em 1905 -
nasce em Maceié uma menina - Nise -
que anos depois iria estudar Medi-
cina na Bahia, onde se formou em
1926.

Em Salvador, fazendo sua tese de
fim de curso, investigou a vida em um
presidio de mulheres, e teve entdo o
primeiro contato com doentes men-
tais.

Nascia ali a Dra. Nise da Silveira,
que revolucionaria o tratamento de
doencas mentais,criando em 1946 a
secdo de terapéutica ocupacional no
Centro Psiquiatrico Pedro II, no Rio
de Janeiro, o museu de Imagens do
Inconsciente em 1952, e mais tarde,
em 1956, a Casa das Palmeiras. Seu
trabalho inspirou a criacdo de mu-
seus, centros culturais e instituicoes
psiquiatricas no Brasil € no exterior.
Foi responsavel pela introducdo da
psicologia junguiana no Brasil.

Sempre rebelde e revolucionaria,
suas posicoes levaram-na a ser presa
no dia 26 de outubro de 1936, no
presidio da rua Frei Caneca, onde
esteve ao lado de figuras como Olga
Benario, Maria Werneck e Graciliano
Ramos, que relata o primeiro encon-
tro entre os dois no livro Memérias
do Céarcere:

No patamar, abaixo de meu obser-
vatdrio, uma cortina de lona ocultava

a Praca Vermelha.

llov Q/VJM
Cartasa;%w ;Z”K

pinoza
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APRESENTACAO
Um Bilhete as Cartas

As cartas sao veiculos por exceléncia da
intimidade, estao além da 1magem, sdo con-
versa com o outro sem vaidade. E, quando nos
pomos além da vaidade, criamos. E ao criar,
reverenciamos o outro, fundamentalmente.

A filosofia brota de uma irredutivel inti-
midade com o Ser, num certo sentido € so-
mente intimidade. Por isso, pode ser graciosa,
pode ser ousada. Como Dra. Nise.

Nise sonha alto. Sonha passear com
Spinoza, e no passeio fazer ligagoes, espanto-
sas ligagoes, ligacdes que nos abrem o mundo
da espantosa unidade. Mundo do encantamen-
to e do rigor. Poesia a passear nas alamedas
douradas do mundo, a descobrir rela¢do em
tudo, a brindar a tudo sua infinita dignidade.
E, assim, a ser simples e profunda.

Cartas a Spinoza — que livro bom! Ler um
filésofo é passear com o namorado pelas ruas
de Amsterdi, inventando o mundo no mais
Preciso rigor.

Ave Nise!

Pedro G. Pellegrino
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INTRODUCAO

De Nise a Spinoza: Uma Cultura Etica

Quando Nise da Silveira publicou Imagens
do Inconsciente, a psiquiatria tradicional fo1 aba-
tida sem piedade. Foi um marco. Um livro ex-
traordinario, de um singularidade tal, que cau-
sou espanto e admiragao. Fruto de anos e anos
de intensa pesquisa, escrito numa prosa exem-
plar, as Imagens perturbaram pela rara e estra-
nha beleza. Erauma dentincia total, sem meias
palavras. Seus autores foram fixados com mes-
tria. Jamais esqueceremos de Carlos, Adelina,
Otavio, Fernando, Emygdio, Rafael, cujas his-
térias comoventes aproximaram-nos de
Michkin, Raskolnikov, Policarpo Quaresma,
transitando no vasto Cemitério dos Vivos. O
asilo era posto em xeque. Nise escrevia a His-
téria dos Suburbios, da exclusao, recuperan-
do-a, contudo, em sua dupla dimensao de sta-

11



Cartas a Spinoza

tus politico e ontolégico, sobrepostos, como se
depreende, por exemplo, do tema da casa, vis-
ta através de Fernando: “Menino pobre, cria-
do junto a sua maie, modesta costureira, em
promiscuos casardes de comodos, aspirava a
habitar uma casa somente dele; lugar intimo e
seguro. Esta casa jamais existiu. A casa de Fer-
nando foi uma casa onirica. Ele nio a sonhou
vista de fora. Imaginou-a no interior, onde
pudesse levar uma vida aconchegante e secre-
ta”. O alcance de sua obra encontra-se no bi-
ndmio preciso a que nos referimos. Nise sabe
que a sociedade é, por si s6, um imenso hospi-
tal, onde a disciplina, a ordem, a exclusido do
prazer, o abuso da moral impéem a todos a
l6gica do capital, mas nao se esquece dos inu-
meraveis estados do ser, dos outros arrabaldes
cada vez mais perigosos, como lhe inspirou
Antonin Artaud.

Imagens veio antes do tempo. £ uma espécie
de prefacio critico de um livro futuro, in fieri, escri-

to por quanto historicamente cingiu-se ao pé-de- -

pégina, e que agora passa a integrar a mancha de
papel. A bivgrafia em lugar do caso. E o psiquiatra
assumindo a condicio de co-autor ou de leitor; aten-
to as vozes de seus antigos héspedes compulsérios,
silenciados por terriveis expedientes. Um preficio
que implique, na expressao de Agnes Heller, mu-
dar a vida, encerrando o triste capitulo do Hos-
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pital. Graciliano leria Imagens com indisfarcavel
emocao, tracando os raios da Caraldmpia, em
cujos céus Carlos acena para a Barca Solar.
Brilho do Principio-Horus.

As Cartas a Spinoza adequam-se a esse
mundo. Profunda conhecedora do filsofo, ha-
bituada a freqilentd-lo, como ele uma
contracorrente, empenhada no estudo dos sig-
nos, coloca-se ao lado dos mais eminentes es-
tudiosos brasileiros, tais como Farias Brito,
Alcantara Nogueira, Livio Xavier, Marilena
Chaui, entre outros. Apoiadas em Gebhardt e
Deleuze, servindo-se, porém, de um itinerario
proéprio, as Cartas contém sua marca inconfun-
divel, vazada num estilo de confronto e de uto-
pia. O livro fundamental é a Etica e Spinoza é
seu mito. Voz, legenda e destino, como afirma
Montale, cada capitulo é uma conversa Incisi-
va, amorosa, entretecida .com os fios da me-
moéria, de Maceid, da Faculdade de Medicina,
da Sala 4, do Engenho de Dentro. E bem Nise
por Nise. Figura e Personagem no arco da
sapientia barthesiana. As Cartas sa0 0 espelho sutil
de sua vida e de sua obra, com aquele vigor
descrito nas Memdrias do Cdrcere. Spinoza € 0
Tu. O Hospital é otopos. A Geometria, um pro-
jeto, um conceito de seguranga. Clara presen-
ca da Totalidade, que Spinoza chama de infi-
nito, reportando-se ao discipulo Mayer. Temos
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assim a base mais geral do seu trabalho na psi-
quiatria, o sentimento do mundo e os princi-
pios gerais do Imagens do Inconsciente. As Car-
fas sao uma das chaves para o entendimento
de sua obra. O emblema.

Nise da Silveira assume a literatura en-
quanto visdo do mundo estruturante,
arquetipica, mas sobretudo como lugar da
transgressao e da Esperanca, como arremata
Bloch. A literatura nio é mera ilustracio do
saber médico, embora o critico e o psiquiatra
possam tristemente coincidir, como aves de ra-
pina, ao tornar doente o corpo sobre o qual se
debrucam. Forma de conhecimento, entreme-
ada de esséncia e aventura, o espago literario
€ o espago do risco absoluto. Da Cria¢io, do
Inconsciente. As Cartas a Spinoza sio um exem-
plo cabal disso. Do peso da literatura, que elide
0 eixo espaco-tempo, num encontro mediado
pelo signo: “Ainda ontem 2 noite pensei mui-
to em voc€, mergulhado na contemplagio do
Doutor Faustus, ou imével, diante do Filésofo
com o livro aberto, olhos perdidos muito além
das letras, trangiiilo, sentado ao lado de uma
escada que se alonga em movimento espiralado
nio se sabe para onde”. A exceléncia da litera-
tura consiste nisso, na superacao do intervalo,
fixado justamente na imagem da escada, mis-
teriosa ligagdo entre Nise e o Fil6sofo.

14
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De Carlos a Spinoza, ébrios de Deus
(Gottbetrunken), dos caes Baleia e Sertanejo, da
Casa Verde ao Engenho de Dentro, de Maceié
a Rijinsburg, a marca de um tempo aion, do
intervalo superavel. As Cartas sao o melhor tes-
temunho de uma cultura ética, generosa,
consubstanciada em Nise da Silveira.

Marco Lucchest
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MEU CARO SPINOZA,

Vocé é mesmo singular. Através dos sécu-
los continua despertando admiragoes fervoro-
sas, oposicoes, leituras diferentes de seus livros,
nio s6 no mundo dos fil6sofos, mas, curiosa-
mente, atraindo pensadores das mais diversas
areas do saber, até despretensiosos leitores que
insistem, embora sem formacio filoséfica (e
este é o meu caso), no dificil e fascinante estu-
do da filosofia. '

Mais surpreendente ainda € que, a atra-
¢do intelectual, muitas vezes venham juntar-se
sentimentos profundos de afeicio. Assim,
Finstein refere-se a vocé como se, entre am-
bos, houvesse “familiaridade cotidiana”. De-
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dica-lhe poemas. O poema para A Etica de
Spinoza' transborda de afeto: “Como eu amo
este homem nobre/mais do que posso dizer por
palavras”.

E este belo soneto de Sully Prud’homme
exprime sentimentos de terna devogao:

C’était un homme doux, de chetive santé
Qui, tout en polissant de verres des lunettes,
Mit Uessence divine en formules trés nettes;
S1 nettes, que le monde en fut epouvante

Ce sage demonstrait, avec szmplzczte )
Que le bien et te le mal sont d'antiques . someltes
Et les libres mortels d’humbles marionettes,

Dont le fil est aux mains de la necessité. .

Pieux admirateur de la Sainte Ecriture
Il v’y voulait pas voir un Dieu contre nature,
A quot la Synagogue en rage s'opposa.

Loin d’elle polissant des verres des lunettes

Cétait un homme doux Baruch de Spmoza 2

Talvez vocé se surpreenda em saber que o
maior escritor brasileiro, Machado de Assis, es-
creveu para vocé um soneto:

1 Cahiers Spinoza, 5. ed., Replique, 1985, Paris.

2 BANDEIRA, Manuel. Itinerdrio de Pusdrgada. EQ. Nova Fronteira, Rio.
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Gosto de ver-te grave e solitdrio
s0b o fumo de esqudlida candeia,
nas mdos a ferramenta de operdario,
¢ na cabega a coruscante idéia.

E enquanto o pensamento delineia
uma filosofia, o pdo didrio

a tua mao a labutar granjeia

e achas na independéncia o tew saldrio.

Soem ld fora agitagoes e lutas
sibile o bafo aspérrimo do inverno,
tu trabalhas, tu pensas, e executas

s6brio, trangiiilo, desvelado e terno
a let comum, e morres, e transmutas
o suado labor no prémio eterno.

E até um mestre budista, Maida Schiuchi,

também escreveu versos para vOcé:

Goethe foi budista

Por qué?

Porque ele serviu

um Buda chamada Spinoza.
Quem ndo for capaz de ler A Etica
como um sutra do Grande Veiculo,
ainda que se diga budista

ndo passa de uma touperra.

Buda viveu ha 2.500 anos.

E Spinoza, hd 300.

Realmente a verdade é uma so!

E a universidade do Budismo.
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Aquele homem

num cantinho de sua cidade

vivew como artes@o polidor de lentes,
viveu autenticamente a Verdade!

Nao sei de filésofo algum a quem tenham
sido dedicadas poesias ou comovidas evocagoes
de encontros decisivos. Ha, naturalmente, os
eruditos, e esta é a maioria, os conhecedores e
interpretadores de sua obra, olhada de dngu-
los diversos. A esses nada acontece de realmen-
te importante. Mas hd, também, outros que
vocé marcou no cerne do ser.

Goethe permaneceu em reclusao durante
meses para estudar a Etica e, a partir dai, pas-
sou por um processo de transformagao. “Na
Etica de Spinoza encontrei apaziguamento para
minhas paixdes; pareceu-me que se abria ante
meus olhos uma visdo ampla e livre sobre o
mundo fisico e moral. A imagem deste mundo
é transitéria; desejaria ocupar-me somente das
coisas duradouras e conseguir a eternidade
para meu espirito, de acordo com a doutrina
de Spinoza”.!

Deu-me prazer a narragao que faz Romain
Roland do encontro com vocé, quando ainda
adolescente. Ele vinha sendo, como bom fran-

1 GEBHARDT, Carl: Spinoza. B. Aires, Losada, 1940, p. 47.
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cés, “nourri de la moelle cartesienne, pendant
deux a trois années”... Mas, continua ele, o ca-
minho natural do espirito levou-me a Spino-
za, diretamente, instintivamente, tal um cao
pelo olfato na trilha de duas ou trés palavras.
E diz da intensa emocao sentida quando leu
seus escritos. Muitos anos depois, os volumes
que os continham permaneceram para ele “li-
vros sagrados”.!

E assim, através do tempo e dos lugares,
vocé foi fascinando grandes, pequenos,
pequenissimgs. E, correndo mundo, seu Livro
maior — a Efica — chegou as minhas maos,
numa pequena cidade do nordeste do Brasil,
chamada Maceid. Parece incrivel. Eu estava vi-
vendo um periodo de muito sofrimento e con-
tradigoes. Logo as primeiras paginas, fui atin-
gida. As dez mil coisas que me inquietavam dis-
siparam-se quase, enfraquecendo-se a impor-
tancia que eu lhes atribufa. Outros valores im-
punham-se agora. Continuei sofrendo, mas de
uma maneira diferente. E desde entdo, desejo
intensamente aproximar-me de vocé, como
discipula e amiga. Este é o motivo por que lhe
escrevo essas cartas.

Tenho para mim que vocé vivenciou de stbi-

1 ROLLAND, Romain: LEclair de Sprinoza. Paris, Editons du Sablier,
1931.
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toa experiéncia da totalidade, “a mais importante
e dnica de todas as experlenaas espirituais”.!

\ Mas como exprimir em palavras algo tao
assombroso?

Entao vocé nos fala de uma substancia Gni-
ca, quo conceito nio necessita de qualquer ou-
tra coisa para sua formulaco. E aquilo que &,
ou seja, Deus, ser absolutamente infinito,
enfeixando infinidade de atributos, cada um
dos quais exprime uma esséncia eterna e infi-
nita.

Todas as coisas existentes sao modos, 1sto
é, modificacbes, afeccoes da substancia, e nao
podem ser concebidas sem a substancia ou fora
da susbstancia, sua causa imanente. A existén-
cia dos modos é precaria. Existem ou deixam
de existir, enquanto é eterna a substancia.

Os humanos seriam modos. Mas me pare-
ce que, pelo menos a estes modos, os humanos,
vocé concede uma latente capacidade de dife-
renciacio e esforca-se, através de toda a Etica,
para ajudé-los a se diferenciarem de maneira
especial, reformando o entendimento, traba-
lhando idéias confusas, a fim de torné-las cla-
ras, indicando-lhes o caminho para libertarem-
se da escraviddo das paixbes e mesmo atingi-

1 JUNG, Carl Gustav: Letters. Nova Jersey, Princeton University
Press, 1975, vol. 2, p. 602.
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rem a beatitude. Esta arte de diferenciagao, que
vocé propde, chega ao ponto de admitir a pos-
sibilidade de um modo, perecivel por defini-
¢io, saltar, gracas a assiduo trabalho, de sua
instavel condicio de existéncia para conquis-
tar a eternidade. Seria um verdadeiro pulo
olimpico. Ouso até propor para seu livro
magnum o subtitulo: “Arte de diferenciacao do
modo humano”. Estarei dizendo um absurdo?

A concepgao que vocé tem de Deus, causa
imanente e nio transitiva de todas as coisas,
confundiu muita gente. Insultos pessoais, de-
turpagdes grosseiras de suas concepgoes, rotu-
los de panteista, de ateu. Ateu, voc€, para quem
“o amor devotado a Deus deve ocupar o espi-
rito acima de tudo” (V, XVI), amor completa-
mente depurado, que nada pede em troca, se-
quer o amor do grande amado (V, XIX).

Quanto a mim, repito com Novallis, que
vocé é “um homem ébrio de Deus”.

Outros negam-lhe originalidade. Referem
influéncias sobre seu pensamento, partindo de
Uriel da Costa, Daniel Prado, Giordano Bru-
no...

Decerto, todos sofrem a influéncia da épo-
ca em que vivem. Seu vocabuldrio bem o de-
monstra para desespero de seus leitores de
hOJe Mas, essas influéncias, por fortes que se-
jam, podem contribuir para modelamentos de
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formas e expressdo. Entretanto jamais conse-
guiriam provocar profundas transformagées da
visdo do universo, segundo aconteceu a voce.

Em compensagdo, outros The compreen-
deram, no todo ou em parte, admiravam e es-
creveram livros e mais livros sobre a sua filoso-
fia. Quero apenas perguntar se vocé tem noti-
cia de um fil6sofo do Terceiro Mundo, chama-
do Farias Brito. Ele aprendeu sua idéia funda-
mental de maneira mais sintética: “Deus esta
10 universo como o universo esta em Deus”.!
Farias Brito vé em vocé um pensador isolado.

Escreve: “sua filosofia apresenta-se na histéria -

do pensamento com a mesma importancia com
que se apresentaria em vasto deserto uma gran-
de montanha de cristal dominando o alto e na
qual bateriam em cheio os raios de sol”.*

Agoravou continuar, entrando num assun-
to dificil. Talvez tenham ocorrido, para abrir
caminho a sua grande vivéncia original, cir-
cunstancias especiais de sua vida:

— Vocé nao aceitou, desde ainda muito
jovem, os rigidos ensinamentos dos mestres do
judaismo e foi, por isso, expulso da comunida-
de judaica como um maldito.

— Suas tentativas de atividade no comér-

1 BRITO, Farias: A Finalidade do Mundo. Rio de Janeiro, INL, 1975,
p. 196.
2 Idem, ibidem, p. 175.
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cio de exportagio, legado por seu pai, fracas-
saram.

— E, mais ainda, o amor pela filha de seu
professor de latim trouxe-lhe amarga decepgao.

Perdoe-me se toco em assuntos pessoais
delicados. Receio aborrecer vocé, sempre tao
discreto. Mas se o fago é movida por um dese-
jo de o conhecer melhor. Creio que me encan-
ta aimagem que vocé escolheu para seu sinete:
uma rosa e, em torno da flor, as palavras —
Cumpapo. Eu TENHO ESPINHOS. Ndo seriam cer-
tamente espinhos para ferir, mas espinhos para
manter 2 distincia indiscretos que pretendes-
sem aproximagao impertinente.

Haviam sido cortadas todas as amarras,
nenhum apego lhe retinha. Vocé estava livre
para receber, em todo o seu esplendor, a emer-
géncia da experiéncia interna da totalidade e,
a partir dai, desdobri-la numa visiao unitiria
do universo, que acredito ter sido vivenciada
por vocé, a ponto de ousar pedir-lhe permis-
sdo para aborda-la usando conceitos e vocabu-
lario que me sao familiares.

Um concurso de circunstancias adversas,
aceitas por vocé sem qualquer crispagio do
Ego, criaram um vazio que permitiu o
surgimento da profundidade da psique, do
arquétipo do Self — “um termo de uma parte
bastante preciso para exprimir a esséncia da
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totalidade humana e bastante impreciso, de
outra parte, para exXprimir também o carater
indescritivel e indeterminavel da totalidade”
(C.G. Jung, 12, 10).

Ao arquétipo do Self, no seu carater
indeterminado, vocé teria denominado subs-
tancia infinita, ou seja, Deus. Deus na ace‘pgéo
de Natura Naturans, energia criadora e
englobante do mundo na sua totalidade.

Muitos filésofos devem ter pressentido e
aspirado a este encontro com o arquétipo do
Self. Na Expérience Métaphysique, Jean Wahl diz

que os grandes filésofos intuiram mais ou me- -

nos vagamente a existéncia de algo para além
de si préprios e tentaram exprimir e alcangar
este algo por caminhos diversos.!

“Em Spinoza, a visao intelectual do uni-
verso apresenta-se de um s6 golpe quase per-
feita”, escreveu Karl Jaspers.”

Também aqui aconteceu que muitos po-
derio ser chamados e poucos os escolhidos.

Uma coisa me perturba e quase me causa
vertigens: € a sua afirmacdo de que Deus con-
siste de uma infinidade de atributos, dos quais
o entendimento humano apenas alcanca dois

1 WAIL, Jean: L'Expérience Mélaphysique. Paris, Flammarion, 1965.
2 JASPERS, Karl: Les Grands Philosaphes. Pavis, Plon, 1972, p. 234,
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— pensamento e extensao. leremos, pois, de
reconhecer as limitacoes de nosso entendimen-
to, na condicio de modos da substancia infini--
ta. Em carta a Oldenburg (XXXII), vocé com-
para o homem a um verme que vivesse no san-
gue. Este verme poderia discernir os glébulos
do sangue em circulacdo constante, mas nao
conheceria a natureza do sangue na sua totali-
dade.

Assim vivemos nés numa parte do univer-
so. Poderemos realizar pesquisas em torno de
nés e em nés mesmos, mas nao alcangaremos
a compreensdo da natureza infinita, pois so-
mos finitos.

Conhecer as limitagdes para entao tentar
supera-las, eis o belo itinerario que vocé nos
aponta.

Gratissima, mestre!

Nise.
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MEU CARO SPINOZA,

Avida em Amsterda, depois da absurda
excomunhio e de outros dissabores, devia ter
sido bastante penosa para vocé, apesar da aco-
lhida que desde logo lhe ofereceram os
Colegiantes, esse curioso grupo de cristios, que
reunia individuos interessados na interpreta-
¢ao da Biblia, estudiosos de filosofia cartesiana,
e ainda outros, abertos a fontes neoplatonicas
e a obras de misticos como Jacob Boehme.

Foi no circulo dos Colegiantes de Amster-
da que vocé encontrou ambiente para expor
suas idéias sob a forma ousada em que ja se
apresentavam no esboco do Breve Tratado, fon-
te onde eu gosto muito de beber.
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Mas creio que deveria ainda haver algo
de hostil no clima de Amsterda quando vocé,
em 1660, decidiu mudar-se para a aldeia de
Rijinsburg, centro dos Colegiantes. Ali vocé es-
taria trangiiilo para pensar. Conviveria num
ambiente cordial. o

As vezes chego a imaginar-me em
Rijinsburg, invisivel ouvinte do circulo dos
Colegiantes, que vocé ali freqiientava. Era um
prazer vé-lo, aos 28 anos, moreno, de cabelos
e olhos escuros, os olhos que deveriam ser se-
melhantes aos de sua mie, a portuguesa Ana
Débora. Tenho quase certeza de que as primei-
ras palavras que vocé balbuciou foram em por-
tugués. E isso me comove.

Ali estava vocé, no meio de homens lou-
ros ou ruivos, que o escutavam surpreendidos
e talvez mesmo perturbados. Essas minhas ima-
ginagbes o acompanham até o frio s6tdo, onde
vocé habitava num quarto alugado. Parece-me
vé-lo debrucado sobre sua mesa de trabalho,
iluminada por lampada de luz hesitante, tra-
balhando e retrabalhando pensamentos e sen-
timentos nascidos de sua experiéncia direta da
unidade.

Lembrei-me entio desses versos de
Baudelaire, cmbora fossem tranqilas as ruas
d: Rijinsburg e sé fosse ouvido o sopro de ven-
tanias frigidas:
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émeute tempétant vainement a ma vitre

ne fera pas lever mon front de mon pupiire,

car je serai plongé dans cette volupté,

d’évoquer le printemps avec ma volonté

de tiver un soleil de mon coeus; et de faire

des mes pensées britlantes une tiede atmosphere”.

Carateristica muito simpatica dos
Colegiantes é nunca haverem exigido de vocé
a adesfo ao cristianismo, ao batismo, nem que
vocé aceitasse a encarnagio do Deus infinito
num homem. ‘

Mas nio deixa de surpreender vocé ad-
mitir que “Pode ser que Deus tenha impresso
em v6s uma idéia clara d’Ele mesmo, de modo
que, por amor, vos esqueceis o mundo e amais
os outros homens como a vés mesmos. Em todo
caso, é evidente que a um homem dotado de
tal disposi¢io repugne tudo quanto é chama-
do de mal e, por esta razio, o mal nao pode
existir n'Ele” (Carta XXIII a Blyenbergh —
Voorburg 1665 — O.C., p. 1220).

Esse homem bem poderia ser o Cristo. E
talvez algo semelhante haja acontecido a ou-
tros raros seres humanos. Muito provavelmen-
te a vocé, querido amigo.

E inegéavel que a doutrina de Cristo tenha
marcado seu pensamento, principalmente na
primeira etapa de suas cogitacoes filosoficas.
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Assim, na introdugao do Breve Tratado, vocé diz
que visa a “curar aqueles que se acham doen-
tes em seu entendimento por meio de um es-
pirito de dogura e paciéncia, segundo ¢ exem-
plo do Senhor Cristo, nosso mestre maior”
(0.C., 71). E, bem mais tarde, no Tratado Teold-
gico Politico, publicado em 1670, vocé escreve:
“Eu nao li em lugar algum que Deus tenha
aparecido ao Cristo, ou que lhe tenha falado,
mas o texto ensina que Deus se revelou aos
apostolos pela intermediagao do Cristo e que
Ele é a via da salvagdo, ao passo que a Lei anti-
ga havia sido transmitida por uma voz ecoan-
do no ar, mas nio imediatamente... Por conse-
guinte, se Moisés falava face a face com Deus,
como um homem com seu semelhante (isto é,
pela interposic¢ao de seus corpos), o Cristo, ele
préprio, comunicou-se com Deus de espirito a
espirito.

Em conclusao, nés declaramos que, a ex-
cecao do Cristo, ninguém recebeu jamais a re-

velacdo de Deus sem o auxilio da imaginagio, |

isto é, de palavras ou imagens visuais” (L'TP,
0.C., 681).

Gostei muito de ler essas suas palavras, por-
que sou muito amarrada ao Cristo. Peco-lhe per-
ddo por té-las transcrito tio longamente numa carta
a voc€ mesmo. Mas isso me deu prazer.

Entre os Colegiantes de Rijinsburg, como
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j4 havia acontecido no grupo de Amsterda, vocé
fez grandes amigos. Uma carta de Simon de
Vries (Carta VIII) bem demonstra o contato
mantido entre os dois grupos. Além de Simon
de Vries, outro amigo delicadissimo foi Jarig
Jelles, firme até a morte. E ainda o editor Juan
de Rieuwertz, Balleing, para ndo citar outros.
Vocé, que tanto amava a soliddo, a meditacio,
tinha o dom de fazer amizades sélidas. Insisto
nisso porque € coisa rara. Quase sempre as ami-
zades sdo instdveis e deixam na gente tracos
de mz’lgoa. Pergunto—me mesmo, se, entre 08
mais fiéis de seus amigos, todos entendiam a
profundeza de sua filosofia. Nao tenho davida
de que sua personalidade, sua atitude para com
o outro, irradiassem algo como a forga do ima3,
vinda do Amago de seu ser.

Vocé polia lentes. Comentam alguns que
este trabalho era feito como um oficio, como
meio de manter a vida. Mas outros o negam.
Sua subsisténcia modesta estava assegurada por
amigos fraternos (Vries). As lentes eram poli-
das a fim de serem utilizadas em seus proprios
trabalhos cientificos, tal como faziam varios sa-
bios da época. E possivel que algumas fossem
vendidas, pois seriam procuradas por sua per-
feicao, mas ndo como meio de subsisténcia.
Aqui fago uma hipétese. O polir lentes obede-
ce a leis geométricas. Vocé as polia com pra-
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zer, usando as préprias maos. Divertiu-me o
que vocé diz, em carta a Oldenburg, a propé-
sito das lentes polidas por Huygens que “se
dedicou e se dedica inteiramente ao polimen-
to das lentes; em vista disso, ele construiu uma
bela maquina para a fabricac¢io de virias len-
tes. Eu nao sei ainda quais tenham sido os re-
sultados, e, com efeito, nem sequer me inte-
resso. A experiéncia, em verdade, mostrou-me
suficientemente que com a mio é possivel po-
lir as lentes esféricas muito melhor e com mai-
or seguranga do que lograria uma maquina”
(Carta XXXII, Voorburg, 1665).

Vocé admitiria a possibilidade de existir
uma relagio estreita entre o polir de lentes,
com as préprias maos, dentro de regras geo-
métricas, e as transformacoes que fizeram do
Breve Tratado, iniciado em Amsterda — a FEtica
— construida sob forma geométrica, sem ces-
sar, polida e repolida, ate 17757

Nosso Machado de Assis percebeu algo
dessa relagio quando disse num soneto, que ja
citei na carta anterior: “nas maos a ferramen-
ta do operario/no cérebro a coruscante idéia”.

Dando um passo a mais, ver-se-a ficar
transparente, em vocé préprio, relagao estrei-
ta entre pensamento e corpo (suas maos) tra-
balhando, cada um em sua clave, numa perso-
nalidade bem integrada.
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Foi no retiro de Rijinsburg que vocé es-
creveu o Tratado sobre a Reforma do Entendimen-
to. Desejei muito este seu livro, mas s/é conse-
gui anos depois de ja ter comigo a Etica. As-
sim, foi uma grande alegria quando o encon-
trei. Nas primeiras paginas fiquei logo como-
vida lendo o que vocé diz de si préprio, de
maneira tio discreta, mas que deixa
transparecer um sofrido e profundo trabalho
interior.

Sem maior demora, segue-se a eXposi¢ao
de seu método de filosofar, tao ligado a sua
maneira de viver.

Amigo, vocé nem avalia a onda de lem-
brancas que logo se ergueu dentro de mim.

Revi-me quando ainda ginasiana. Depois
de prestados meus exames de dlgebra e geo-
metria no Liceu Alagoano (Maceid), logo no
inicio das férias, eu estava um dia arrumando
meus livros: separei o0s volumes de 4lgebra,
geometria e cadernos correspondentes, guar-
dei-os num armario proximo de minha peque-
na mesa de estudo (era linda essa pequena
mesa com seus elegantes pés volteados), e co-
loquei sobre ela livros de fisica, quimica e his-
téria natural, que seriam as matérias no ano
letivo seguinte, de acordo com os programas
daquela época.

Meu pai estava perto, sentado numa ca-
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deira de balanco. Parecia totalmente absorvi-

do na sua leitura.

Foi com surpresa que o ouvi perguntar-

me:

' — Vocé vairecolher seus livros de geome-
tria?

— Sim, agora terei outras matérias para
estudar.

- Lamento, porque geometria ndo é uma
materia como as outras. Ndo € apenas o estu-
do das propriedades das figuras. Ensina a arte
de pensar.

Meu pai, em poucas palavras, mostrava-
me uma perspectiva nova de estudo. Eu tinha
na 0casido quatorze anos de idade, mas me fe-
riu a expressao “arte de pensar”.

Peguel logo meu preferido tratado de geo-
metria e coloquei-o ao lado dos livros progra-
mados para o tltimo ano de preparatérios, con-
for.me se dizia naqueles distantes tempos. Le-
vel-o também comigo para a Bahia, onde fui
fazer o curso médico.

. De quando em vez, abria-o ao acaso e
ficava seguindo linhas tracadas no espaco,
que conduziam sempre a demonstragoes
exatas. Assim, cedo tomei o habito de pro-
curar ordenar e deduzir, embora nio con-
seguisse chegar ao cldssico “como queria-
mos demonstrar” e esbarrasse tantas, tan-
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tas vezes, diante de portas misteriosas. Nas
ciéncias biolégicas as coisas sdo muito com-
plicadas.

Nessa época eu estava longe de supor que
meu pai havia me impulsionado para o segurn-
do género de conhecimento, conforme vocé o des-
creve: conhecimento dedutivo regido pela ra-
zao, que deixa para tras o “ouvi dizer” ou as
“experiéncias vagas” do primeiro género de co-
nhecimento.

Muito mais tarde, quando comecei a estu-
dar apaixonadamente sua filosofia, embora de
maneira dispersiva, verifiquei o quanto ainda
mais dificil que a pratica do segundo género de
conhecimento serd a penetragao para além da
cadeia de operagoes intelectuais dedutivas, até
que se consiga atingir o terceiro género de conhe-
cimento, ou seja, a apreensao imediata da es-
séncia das coisas.

Foi um relampago deste tltimo género de
conhecimento que deslumbrou Antonin
Artaud, quando ele de stbito descobriu o Ser
da abelha: “j’a1 vu un Ftre, celui de P'abeille
vivre, cela me suffitt pour toujours”. Vivéncias
semelhantes ja aconteceram a mMuitos OULTOS:
misticos, poetas, pintores, musicos € mesmo a
homens e mulheres comuns em instantes pri-
vilegiados, que parecem €ternos, mas quase
sempre sao fugazes.
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Vocé visa a transmitir a maneira de alcancar a
esséncia das coisas com maior estabilidade.

Para galgar esta escalada, seu método en-
sina que sera necessario, preliminarmente,
“uma meditagio assidua e a maior firmeza de
propésitos”, além de tracar uma regra de vida
e prescrever para si préoprio um objetivo bem
determinado”(Carta XXXVII, a J. Bauwmester).

O pensamento deter-se-4 sobre uma idéia
verdadeira, pois “deve existir em nés, como
instrumento inato, uma idéia verdadeira”.
Neste dificil caminhar, quanto maior for o ni-
mero de idéias verdadeiras, ou seja, das essén-
cias das coisas existentes, compreendidas pela
reflexdo, mais se ampliara o espirito daquele
que pratica este método. E, sobretudo, acen-
tua vocé, o método alcangara maior perfeigio
quando o espirito se aplica ao conhecimento
do Ser absolutamente perfeito (Tratado da Re-

forma do Entendimento, 39). Desde o inicio, pois,
convird dedicarmo-nos a chegar o mais rapi-
damente possivel ao conhecimento daquele Ser
(49 TRE).
‘ Nzo sei se o entendo bem. Mas nio consi-
go aceitar que vocé seja um extremado racio-
nalista, segundo se repete habitualmente.

56 em Jaspers encontrei um justo comen-
tario: “Spinoza comunica sua filosofia pelos
melos que a razao fornece, mas estes ndo es-
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gotam seus fundamentos decisivos (] aspers, op-
cit., 276). Estes “fundamentos dec151vos- pro-
yém, parece-me, da exper.iénaa da totalidade
que vocé apreendeu intuitivamente cCOmMo uma
verdade absoluta.

Perdoe-me se comparo sua concepgao da
unidade original das coisas a visao do “plane-
tario de Deus”, vislumbrada por Carlos Pertu1§.
Mas Carlos era fraco. Sua personalidade esti-
lThacou-se sob o impacto da visao extr_aordmé-
ria e acabou internado, pelo resto da vida, num
hospital psiquiatrico.

Vocé suportou, decerto deslumbrado, o
fulgor da experiéncia sibita, mas a estrutura
forte de sua personalidade manteve-se coesa.
Mas a experiéncia direta era inefavel. C\or.no
falar aos homens? Seria preciso recorrer a lin-
guagem racional. Assim vocé o fe;, ({esdobran—
do pensamentos, desvelando paixoes € a es—.
cravidio que elas impdem, ateando fogo sa-
grado ao desejo de liberdade e de beatitude,
perturbando mundo afora muitas cabegas. In-
clusive, querido amigo, meu curto pensar, Ineu
fraco intuir.

Nise.
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MEU CARO SPINOZA,

Se nos apercebemos somente de dois atribu-
tos — pensamento e extensio —, dentre os nfini-
tos atributos inerentes 2 substincia tinica, nem sei
o que seria de nosso entendimento se formasse-
mos ao menos uma vaga nogio de mais alguns
outros atributos da substancia mica.

As discussoes, referentes a substincia e
seus dois atributos conheciveis, ja dao pano
para as mangas, como se diz no Nordeste.

Deus infinito, causa imanente de todas as
coisas e nio Deus pessoal, distante criador do
mundo, j4 era dificil de conceber mesmo pe-
los nao ateus.
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Oldenburg queixa-se de que vocé fala de Deus
e da Natureza em termos ambiguos (Carta LXX]I).
Vocé lhe responde, tentando esclarecer seu pensa-
mento: “Deus é a causa imanente de todas as coisas
€1ao causa transitiva. Afirmo com Paulo que todas
as colsas existem em Deus e se movem em Deus”
(Carta LXXIII). Apesar da referéncia ao discurso
feito no Aerépago por Paulo, apostolo de Ciristo,
ao dizer “é em Deus que temos a vida, o movimen-
to e o ser” (Atos, 7,28), vocé continuou incompre-
endido pelo cristio Oldenburg e pela grande mai-
oria de seus contemporaneos.

* Mais ainda lhes parecia estranho vocé si-
tuar pensamento e extensio, ambos como atri-
butos divinos.

Num clima de opinido cartesiano, em que a
razao (pensamento) reina absoluta, muito distante
da extensao (matéria), certamente escandalizava sua
afirmagzo de “nao saber por que a matéria seria
indigna da natureza divina” (E., I,XV escélio). E
mais: que “a ordem e a conexio das idéias sio as
mesmas que a ordem e a conexio das coisas”
(E.,ILVII). No escélio desta dltima proposicio, vocé
sublinha ainda: “substancia pensante e substincia
extensa constituem uma s6 e mesma substincia,
que € compreendida seja sob um atributo, seja sob ,

o outro”. ‘
' S6 recentemente alguns fisicos estio vindo ao
seu encontro, sem davida usando outro vocabulé-
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rio. Assim David Bohm, fisico contemporaneo,
parece-me ter muitas afinidades com voce. Existi-
riauma dimensio oculta de infinita profundidade,
que Bohm denomina ordem implicita. Da ordem
implicita originar-se-ia a ordem explicita, corres-
pondente ao nosso mundo dos objetos, que se
moverm Nno espago € tempo.

A totalidade da ordem implicita, oceano
de energia, ndo é manifesta para nds; apenas
nos apercebemos de alguns de seus aspectos,
pois é condigdo de nosso pensamento nao con-
seguir apreender a totalidade em seu comple-
to esplendor.’

Vejo em David Bohm aproximagoes com
a sua visao do universo. De acordo? Também
Janao era sem tempo que esses encontros acon-
tecessem. .

Quanto 2 uniio entre os atributos da subs-
tdncia, pensamento e extensao, vém ocorren-
do igualmente aproximagoes entre vocé € nos-
sos contemporaneos. Depois de muitas polé-
micas e hipéteses varias, algumas que até lhe
devem ter divertido, outras menos distantes,
surge enfim, no século XX, C.G. Jung, escre-
vendo: “psique e matéria sdo dois diferentes
aspectos de uma e mesma coisa”’?. E acentua

1 WEBER, R.: Diglogos com Cientistas e Sdbios. SF, Cultrix, s/d.
2 JUNG, C. G.: Complete Works. Nova Jersey, Princeton University
Press, 1975, vol. &, p. 215.
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fortemente que nio considera a psique mero
epifenémeno da matéria cerebral: “a psique...
¢ uma realidade objetiva a4 qual o observador
podera ter acesso por meio das ciéncias natu-
rais”.! ‘

Dada minha 4rea de estudo, desde
cedo interessei-me particularmente pelas
“conexdes” corpo-psique. E aqui me acon-
teceu o encontro com a figura sinistra de
Descartes.

Enquanto os viajantes costumam fazer
provisdes para as jornadas, eis que Descartes,
ao contrdrio, despojou-se de tudo quanto po-
dia abandonar para partir mais livre em busca
daverdade. Rejeitou todas as contribuicdes tra-
zidas pelos sentidos; todos os raciocinios que
aceitara como demonstrages; todas as idéias
que j4 lhe haviam ocorrido, pois talvez fossem
tao fantdsticas quanto os sonhos. Despiu-se do
préprio corpo. E admitiu que ndo existisse
mundo ou lugar algum onde habitasse. Impos-
sivel seria desfazer-se de seu préprio pensa-
mento. Eu penso, logo existo. Se largasse o cor-
po, como quem despreza um manto intil, con-
tinuaria no pleno poder de pensar. Portan-
to, conclui Descartes, o pensamento é comple-
tamente distinto do corpo.

1 Idem, ibidem, p. 283.
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-

S6 o homem é capaz de pensar. Somente
o homem possui razo.

Se o corpo do homem e o corpo dos ani-
mais si0 maquinas bastante semelhantes, en-
tretanto diferencas fundamentais os separam.
E conclui afirmando que os animais nao pos-
suem apenas menos razao que os homens, mas

‘nio possuem absolutamente nenhuma razdo.

Se gritam ou se agitam, trata-se apenas do efei-
to de movimentos queé se produzem na maqui-
na de seus corpos.

Li este famoso discurso, ainda muito jo-
vem, num volume da biblioteca de meu pai.
Fiquei revoltada. Jamais admitiria que meus
queridos cies Top e Jiqui fossem incapazes de
pensar e de sentir. Entre nos trés, compreen-
sdo e afeto se encontravam estreitamente, num
relacionamento profundo.

Mais tarde, na Faculdade de Medicina,
passei por uma formagao cartesiana. Cabia-me,
e a meus colegas, o estudo das pecas compo-
nentes das engrenagens da maquina que seria
o corpo humano. E, para tornar mais ficil essa
tarefa, muitas vezes recorria-se a vivissecgao,
ou seja, ao estudo dessa outra miquina mais
simples, o corpo do animal, no flagrante vivo
de seu funcionamento. Lembro-me, como se
fosse hoje, de uma aula pratica de fisiologia,
que tinha por tema o mecanismo da circula-
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~ ¢ao. Umara fo1 distendida e pregada pelos qua-

tro membros (crucificada) sobre placa de cor-
tica e o peito aberto cruamente para que visse-
mos seu pequeno coragao palpitando. Os olhos
da ra estavam esbugalhados ao maximo e pa-
reciam perguntar-nos: por que tanta ruinda-
de? Para nada. Ninguém aprendeu coisa algu-
ma naquela estapida aula.

A tnica novidade no ensino médico, de ori-
entagdo cartesiana, era que nao se falava mais em
razao independente do corpo. Arazao, o psiquismo
em toda a sua complexidade, eram epifendmenos
de funcionamentos cerebrais.

Tudo 1sso parecia-me muito insatisfatério.

Quando tive conhecimento de que vocé
estava a mil anos-luz adiante de seu contem-
poraneo Descartes, senti-me feliz.

Logo me dispus a novas caminhadas.

Comecei a estudar seus livros, nao sistema-
tizadamente, mas como diletante, diletante no
sentido de gostar, de sentir fascinio por aquilo
de que a pessoa se ocupa.’ Nao levianamente,
ao contrario, muito a sério e com muito pra-
zer (diletto).

Li no Breve Tratado (segunda parte) que
vocé, depois de afirmar ser a alma do homem
um modo do atributo do pensamento, nio uma

1 ZIMMER, H.: Le Roi et le Cadaure.
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substancia, desdobra este conceito em varios
itens. Para melhor conversarmos vou destacar
apenas aqueles referentes a um tema
apaixonante para mim: a unidade de toda a
natureza.
item 4) Um pensamento perfeito deve
possuir um conhecimento, uma idéia, uma
maneira de pensar, de todas as coisas real-
mente existentes e de cada uma em particu-
lar, tanto das substancias quanto dos modos,
sem nenhuma excegao.
item 6) Este conhecimento, esta idéia
de cada coisa particular que vem a existir re-
almente, é, diremos nés, a alma de cada uma
dessas coisas particulares.

Portanto, meu caro, vocé admite que todas as
coisas particulares possuem alma, alma especifica,
decerto, para cada uma delas, seja um punhado
de areia, planta, animal, mulheres, homens.

Fiquei encantadissima. Procurel acompa-
nhar, na Efica, o desenvolvimento de seu con-
ceito referente 2 alma de todas as Coisas.

A absurda negagio da alma dos animais
sempre me havia revoltado. E por que as plan-
tas, tio evidentemente sensivels para quem as
saiba entender, ndo possuiriam alma? E por
que o grio de areia ficaria excluido numa con-
cep¢io unitaria do mundo? )

Com toda atencgao, leio na Etica (ILXIII):
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O objeto da idéia que constitui o Espi-
rito Humano é o Corpo, ou seja, um certo
modo da Extensio existente em ato e nada
mais. Daf se segue que o homem consiste de
um Espirito e de um Corpo, e que o Corpo
humano existe tal como nés o sentimos.

...€ isso que dissemos é exatamente ge-
ral e ndo pertence mais aos homens que aos
outros individuos, os quais sdo todos dota-
dos de almas, embora em graus diferentes.

Continuo lendo mais adiante (IIL,LVII):

Todo sentimento de um individuo difere do
sentimento de outro na medida em que a es-
séncia de um difere da esséncia do outro.
...segue-se daf que os sentimentos dos
animais, ditos privados de razio (pois nio
podemos de maneira alguma duvidar que os
animais tenham sentimentos, agora que co-
nhecemos a origem do espirito) diferem dos
sentimentos do homem, na medida em que
sua natureza difere da natureza humana. Cer-
tamente, o cavalo e o homem conhecem o
desejo sexual (libidine), mas o primeiro é im-
pulsionado por um desejo de cavalo, o se-
gundo por um desejo de homem. Igualmen-
te os desejos e os apetites dos insetos, peixes
e dos péssaros devem diferir uns dos outros.
Assim, embora cada individuo viva satisfeito
com a natureza de que € constituido e nela
possa comprazer-se, entretanto, a vida que
o satisfaz € o contentamento que esta lhe pro-

porciona constituem precisamente a idéia ou
a alma do individuo e, conseqiientemente, o
contentamento de um difere por sua natu-
reza do contentamento do outro, tanto quan-
to a esséncia de um difere da esséncia do
outro.
Portanto, daf se pode concluir que nao
¢ pequena a diferenca entre o prazer senti-
do pelo ébrio, por exemplo, e o prazer de
que pode gozar o filésofo — fato este que
desejei acentuar aqui de passagem. )
Agradou-me muito verificar que vocé ndo
se detém na tarefa de classificar os diferentes

‘seres em prateleiras ascendentes, tomando,

como critério classificatério, diferengas mor-
fol6gicas menos ou mais complexas, segundo
fazem ordinariamente os bi6élogos. Vocé toma
para referéncia a alma dos diversos seres, isto
é, sua esséncia, ou seja, sua natureza especifi-
ca. Os apetites e o prazer, usufruidos na sua
satisfaciio plena, sio peculiares a natureza des-

© S€S seres.

O homem vivencia seus apetites, senti-
mentos, pensamentos, de acordo com sua na-
tureza humana. E possui a capacidade de
diferencid-los de maneira menos ou mais apu-
rada. Vocé procurou ajudi-lo muito nessa es-
calada de aperfeicoamento.

Pergunto se vocé nio acha admissivel tam-
bém a latente existéncia de possibilidades de
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diferenciag6es nas caracteristicas essenciais es-
pecificas desses ou daqueles animais?

Uma tarde chegou 4 minha casa um ra-
paz visivelmente perturbado. Ele estudava psi-
cologia e havia sido encarregado, na faculda-
de onde fazia seu curso, de observar o com-
portamento sexual dos ratos. O estudante es-
tava atordoado, pois algo de inesperado acon-
tecera, fora dos moldes behavioristas, ensina-
dos por seus professores. Havia ratos que es-
colhiam suas parceiras e vice-versa, segundo
preferéncias individuais.

O jovem exclamou emocionado: Descobri
que os ratos se amam!

Continuei, caro Spinoza, acompanhando
sua maneira de ver o animal. Fol uma amarga
decepcao, muito grande mesmo. Ndo me era
possivel compreender vocé.

Claro, que o melhor para o homem ser4
associar-se a outros homens, cuja natureza se
harmoniza com a sua natureza.

Nada de mais ttil ao homem que o ho-
mem; os homens, afirmo, nada podem de-
sejar de melhor para a conservacio de seu
ser que permanecerem todos de acordo em
todas as coisas, de maneira a que os espiritos
e os corpos de todos componham, por assim
dizer, um s6 espirito e um s6 corpo; que se
esforcem todos ao mesmo tempo, tanto
quanto possam, para conservar o proprio ser
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e, a0 mesmo tempo, todos busquem aquilo
que possa ser util a todos (IV,XVIII, escélio).
Sem duvida, essa associacio harmoniosa
entre os homens seria o ideal. Mas, mesmo nao
sendo plenamente realizavel, “nada de mais
atil ao homem que o préprio homem”. Nin-
guém o negara.
Prossigo minha leitura e, pouco adiante,
assombro-me com suas palavras:

...a let que proibe imolar animais nao
tem fundamento na sa Razao, mas decorre -
de uma inconsistente supersti¢ao e sentimen-
talismo feminino. Com efeito, a razao nos
ensina a procurar aquilo que nos € 1til, con-
duz-nos a reunirmoe-nos aos homens e nio
aos animais e as colsas cuja natureza é dife-
rente da natureza dos homens. O mesmo di-
reito (natural) que esses tém sobre noés, nés
o temos sobre eles. Entretanto, como o di-
reito de cada um ¢é definido pela virtude ou
o poder' de cada um, os homens tém sobre os
animais um direito muito maior do que es-
tes tém sobre os homens. Nao nego que os
animais tenham consciéncia ou sintam; mas
nego que por este motivo seja interdito pen-
sar em nossa utilidade e nos servirmos dos
animais segundo nossa vontade e tratd-los
segundo melhor nos convenha, uma vez que

I O grifo € nosso.
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eles ndo se acordam por suas naturezas
COIosco € que os sentimentos sio diferentes
dos sentimentos humanos (IV, XXXVII,
escélio).

Eu ja me havia impressionado desagrada-
velmente, quando li na sua biografia, escrita
por Colerus, que vocé, para distrair-se, procu-
rava aranhas e as provocava a combater entre
si, ou que lancava moscas na teia das aranhas e
acompanhava esta batalha com tanto prazer
que as vezes soltava gargalhadas.!

Todo corpo projeta inconscientemente
uma sombra, pensei eu, e bloqueei completa-
mente esses estranhos divertimentos, narrados
por Colerus, no meu deslumbramento pela sua
visao metafisica da unidade. Todos os seres, to-
dos os elementos da natureza, todas as coisas
deveriam ser tratadas com reveréncia, ainda
que nunca as confundissemos com a substancia
divina. Assim estava certa que vocé pensasse.

Se a idéia de que todos os modos da subs-
tancia infinita existem em Deus, embora pos-
suindo caracter{sticas peculiares, como enten-
der que vocé os discrimine, a partir do poder
que o homem, também um modo, possa exer-
cer sobre esses outros modos, que vocé reconhe-
ce, sao também dotados de “consciéncia e sen-

1 O0.C,, 1520.

58

Carta 111

sibilidade”? Perplexa, fui procurar o que vocé
entende por virtude e poder.

Por virtude e poder entendo a mesma
coisa, isto €, que a virtude, no que diz res-
peito ao homem, é a prépria esséncia do
homem, ou sua natureza, na medida em que
ele tem o poder de fazer certas coisas que
podem ser compreendidas pelas leis da na-
tureza (IV, VIII, defini¢oes).

Foi uma dolorosa surpresa descobrir em
vocé desinteresse pelos modos que diferissem
do modo humano, modos aqueles bem mais in-
tegrados as leis divinas da natureza do que o
modo humano, muito inclinado a descarrilhar
dessas leis.

De fato, s6 o homem merece sua atenc¢io
concentrada. Vocé o conhece melhor que nin-
guém, sem quaisquer ilusées. Nao lhe é igno-
rada a expressdo de Hobbes — o homem é um
lobo para o préprio homem. Mas se o homem
é mau, egoista, na esséncia de sua natureza,
vocé encontra nele a vontade de compreen-
der. Entdo, vocé se dedica a clarear-lhe os sen-
timentos, as paixoes que o dividem, paciente-
mente, sem entretanto ditar-lhe regrassmorais,
na acep¢ao comum do conceito de ética. So-
bretudo, vocé o ensina a desenvolver a Razdo e
conquistar a liberdade. Mas, para vocg, sao se-
melhantes apenas os homens que, sob todos
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os aspectos, dirigem-se segundo a sa Razao.
Unicamente estes poderiam viver de acordo.
Onde jamais vocé encontrou tais homens?
Sua concepcao da unidade do mundo, tal
como eu a havia compreendido, levara-me a
esperar que vocé se abrisse ao reconhecimen-
to e ao amor de todos os seres. Assim, sua filo-
sofia tomaria lugar como uma modalidade de

religiao metafisica. Enganei-me. Ndo me en-

vergonho, porém, de ter pensado assim.
Gebhart, uma das maiores autoridades no es-
tudo de sua obra, escreveu: “A filosofia de Spi-
noza ¢ uma religido metafisica tal como o sio
as doutrinas de Buda, Lao-Tsé ou Plotino”.!

Na solitaria grande montanha de cristal
que € a sua filosofia, segundo Farias Brito, pen-
seil vislumbrar a unidade de todas as coisas. E
de repente, percebo, desolada, fissuras negras
na brancura do cristal.

Nao se zangue comigo,

Nise.

PS.: Acabo de ler na revista Crinica da
Holanda (n° 105) um resumo de sua filosofia e
também alguns dados pessoais, de autoria de
Rubem Franca. Entre estes, vem a referéncia

7 GEBHART, Carl: Srnoza. B. Aires, Losada, 1940, p.113.
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de que vocé morava no seu sotao “na compa-
nhia de dois gatos de estimagao, um grande,
outro pequeno. Para evitar o trabalho de se
Jevantar e abrir a porta para que 0s felinos sais-
sem, com paciéncia abriu dois buracos na par-
te inferior da mesma. Certo dia, um menino
que o visitava perguntou-lhe para que serviam
eles. Sdo para os gatos poderem entrar € sait,
quando quiserem, explicou. Mas que boba-
gem!, disse o garoto. Bastava abrir o buraco
grande!”

Vocé, Spinoza, que parecia tao hostil ao
animal, tinha por companheiros de quarto dois
gatos de estimagao. Vocé se ocupava deles. Res-
peitava-lhes a liberdade, abrindo caminho para
que entrassem e saissem livremente. Seriam
mesmo radicais as diferencas de esséncia en-
tre o filésofo e os gatos? Serd possivel que sem
nenhuma afinidade estreitem-se relagdes
afetivas entre os seres? O gato, tal o filésofo, €
silencioso, capaz de prolongadas concentra-
coes, discreto, sutil nas suas manifestacoes
afetivas. Talvez seus gatos lhe fossem bastante
préximos, caro Spinoza.

Um abraco.

Naise.

61




Carta IV




MEU CARO SPINOZA,

Intrigou—me de inicio que vocé houvesse
dado o titulo de Etica' ao seu grande, perturba-
dor livro. A palavra “ética” logo sugere sermoes
insipidos, regras de conduta que ninguém quer
ouvir e muito menos ler. Seu livro nada tem a
ver com esses fastidiosos assuntos.

Logo vocé desmancha qualquer mal-en-
tendido, esclarecendo que nao visa a ditar re-
gras de conduta e sim “pretende objetivar as
acdes e os apetites humanos tal como se estu-
dasse linhas, planos, corpos, sempre segundo
o método geométrico” (Etica, prefacio, III).
Sem modéstia nem imodéstia, vocé diz que até

1 Etica I11, prefcio.
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entao ninguém investigara a natureza dos sen-
timentos, sua for¢a impulsiva e, inversamente,
o poder moderador do espirito sobre os senti-
mentos. . 0 que vocé se propde mostrar aos
atribulados seres humanos. Esta nova perspec-
tiva atraiu-me imediatamente.

Alias, vocé possuia o dom inato de pene-
trar no interior das pessoas. Achei deliciosa a
historieta que narra Gebhardt' sobre o meni-
no Baruch, quando ainda nio tinha dez anos,
ao fazer a cobranca de uma conta vencida a
uma velha senhora, por ordem de seu pai, co-
merciante de Amsterda. Esta senhora lia a Bi-
blia, na ocasido, e fez o menino esperar longo
tempo. Por fim entregou-lhe o dinheiro, simul-
taneamente, aconselhando-o a ser sempre um
homem honrado e jamais se afastar da lei
mosaica. O pequeno Baruch ouviu com respei-
to o sermio, mas antes de guardar o dinheiro,
contou as moedas, verificando que a mulher
lhe havia pago dois ducados a menos.*

Vocé se lembra? Parece uma anedota, mas
revelg que nunca as aparéncias o enganarai.

E extraordinério que vocé, tendo convivi-
do sempre no ambito de circulos restritos, haja
atingido conhecimento tdo profundo, tao de-
talhado, da esséncia da natureza humana. Isto

1 Ihidem.
2 GEBHARDT, C.: Spinoza. B. Aires, 1940, p. 20.
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demonstra que os homens, em toda parte € em
todos os tempos, ndo variam muito na manei-
ra de se comportarem. O que varia é a capaci-
dade de observa-los por dentro.

Muita gente faz de vocé a imagem de um
filésofo austero, rigoroso em seus julgamentos
morais. Tive uma experiéncia dessa opiniao
que se propagou por “ouvir dizer”.

Fu ja havia adquirido a Etica, mas ainda
nio conseguira o Tratado da Reforma do Enten-
dimento. Numa manha, véspera de viajar do Rio
para o Nordeste, entro numa livraria e vejo o
livreiro, que sempre me atendia, fazendo gran-
des arrumacoes. Ele descera os livros da mais
alta prateleira, desempoeirava-os antes de
coloca-los no mesmo ou noutro lugar, nao sei.
Sei é que de stbito, em meio ao tumulto de
livros espalhados, vejo uma pequena brochura
~ o Tratado da Reforma do Entendimento, na tra-
ducio de A. Koyré. Tomei-o nas maos imedia-
tamente. Mas aconteceu que o livreiro me dis-
se: este livro ja foi reservado por outro fregués.
Ele vira busca-lo a tarde. Decepcionada, argu-
mentei que viajaria no dia seguinte e esta era
uma chance imperdivel. Aceitei entdo a suges-
tdo do livreiro: eu tentaria convencer a pessoa
que havia feito a reserva do livro. Voltei a tar-
de, esperei. Por fim, chega um jovem muito
palido, louro. Vai direto ao livro cobigado.
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Aproximei-me, disse-lhe do meu grande dese-
jo de adquirir aquele livro, que viajaria no dia
seguinte, insisti, quase supliquei. E, para meu
espanto, disse-me que precisava do TRE como
material de estudo, mas que nao tinha especi-
al simpatia por Spinoza. “Ele é demasiado dis-
tante das fraquezas humanas. Prefiro Platao
que se acovardou, dando parte de doente para
desculpar-se de nado estar presente entre os
discipulos de Sécrates, no dia em que o mestre
teria de beber cicuta.”

Isso aconteceu no periodo da Segunda
Guerra Mundial, quando a importagao de li-
vros era praticamente impossivel.

Quem estudar a Etica, com um minimo de
atengio, vera logo o quanto vocé valoriza a ale-
gria e desdenha os sentimentos de tristeza.

A alegria, vocé afirma, é a passagem do
homem de uma perfei¢io menor a uma per-
feigdo maior e, inversamente, a tristeza € a pas-
sagem de uma maior a uma menor perfei¢ao.
A alegria aumenta o poder de agir, enquanto a
tristeza o diminui.

Quanto ao amor, vocé o define como a ale-
gria acompanhada da idéia de uma causa ex-
terior e o 6dio, a tristeza acompanhada da idéia
de uma causa exterior (E., III, VI).

Vocé frisa, para ser bem compreendido, a
necessidade de ter em mente que os sentimen-
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tos de amor ou 6dio acham-se sempre ligados
a uma idéia exterior. Portanto, existiriam tan-
tas espécies de amor ou 6dio quantas espécies
de objetos nos afetem. E cita o mais claro exem-
plo, lembrando a grande diferenga existente
entre o amor pelos filhos e 0 amor pela esposa
(E., III, LVI).

Depois de estudar amor e 6dio, tal como
se fossem linhas ou planos, vocé destrincha,
sem pieguices, O processo psicolégico que po-
dera levar o amor a vencer o 6dio, e mesmo
admite que, se 1SS0 OCOTTET, O AMOr poderd vir
a ser maior do que era antes do objeto amado
se haver tornado coisa odiada (E., III, XL e
XLIV).

Sinceramente, creio que esta transposi¢ao
sera muito dificil de acontecer.

Inclino-me mais para a possibilidade, tam-
bém ensinada por vocé, de esvaziar 0s senti-
mentos de amor e 6dio, tornando claros os la-
¢os que os vinculavam a objetos externos, cComo
se fossem correntes de escravidao. Esses obje-
tos, que antes haviam sido amados ou odia-
dos, perdem, por assim dizer, a consisténcia.
Esvanecem-se. Este breve método, as vezes
muito sofrido, traz, dentro de tempo curto,
uma serena alegria. Obrigada por me haver
conduzido a aprendé-lo.

Seus amigos gostariam que muita gente
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lesse em Etica TV, X1V, escélio:

quanto maior € a alegria que nos afeta,
tanto maior a perfei¢io alcangada, o que sig-
nifica ser tanto mais necessirio participar-
mos da natureza divina. Eis porque o sabio
usari das coisas' e delas retirard o maximo
prazer possivel (sem chegar ao ponto de sen-
tir-se enfastiado, pois entdo nao havera mais
prazer). E, pois, correto que o homem sébio
refaca-se e reanime-se fazendo uso de ali-
mentacio e bebidas agradaveis, usadas com
moderagio, bem assim de perfumes, do en-
canto das plantas, adornos, musica, exercici-
0s corporais, teatro e outras coisas semelhan-
tes, que todos podem usufruir sem causar
prejuizo a ninguém.

Portanto, vocé nunca cogitou de mortifi-
cacdes, sacrificios, a fim de escalarmos niveis
mais altos de perfei¢do. Trabalho constante de
polimento sobre si mesmo, concentrada refle-
xdo, sim. Alids, coisas essas que também
proporcionam uma forma muito especial de
prazer.

Mas, carissimo, seu leitor correra o risco
de assustar-se quando vocé aborda o tema do
bem e do mal e até de ver em vocé um homem
egofsta e demasiado pratico.

1 “usard das coisas”... Lembro das restri¢des que fiz a esta opinido
na carta anferior.
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Nas defini¢oes de E., 1V, vocé diz:

1 — Por bem entenderei tudo aquilo
que sabemos com certeza ser-nos util.

9 _ Por mal, ao contrario, aquilo que
sabemos com certeza impedir-nos que pos-
suamos algum bem.

A fim de melhor entender estas defini¢oes,
de aparéncia tao aspera € pratica, recuemos,
como vocé proprio indica, aos tltimos para-
grafos do prefcio desse mesmo livro IV, onde
se 1& com alivio: .

Por bem, entenderei, por conseguinte,
‘no que vai seguir-se, o que sabemos com cer-
teza ser meio para aproximar-nos cada vez
mais do modelo da natureza humana que nos
propomos. Por mal [entenderei] aquilo que
sabemos ao certo que nos impede de repro-
duzir o mesmo modelo. Além disso, diremos
que os homens sao mais perfeitos ou mais
imperfeitos na medida em que se aproxima-
rem mais ou menos deste mesmo exemplar.!

Otemaé quentissimo. Buscando mais am-
plos esclarecimentos, recorTl a sua correspon-
déncia. Muitas vezes me aconteceu encontrar
ermn suas cartas mais acessivel conhecimento de
seu pensar que nos proprios textos filoso6ficos
de seus livros. Assim, foi na leitura das cartas
de G. Blyenburg, que lhe interpela sobre o bem

1 Etica, TV.
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e o mal e nas suas respostas a este “amigo des-
conhecido”, que progredi um pouco nesse ter-
reno movedigo.

Depois de alertar G. Blyenburg quanto a
posigdo antropomoérfica que ele toma, muito
distante da sua, vocé desdobra multiplos argu-
mentos em circunvolugdes dificeis de seguir,
fortes exercicios para o pensamento do leitor.
Muitas vezes perdi-me pelo caminho, voltei
atris, voltarei. Seu leitor talvez haja estreme-
cido antes de compreender seu totalmente
novo raciocinio na Carta XVIII a G. Blyenburg,
face a estas palavras: “...os maus exprimem a
sua maneira a vontade de Deus...”

As coisas comegam a esclarecer-se um pou-
co quando vocé escreve ao mesmo Blyenburg,
na Carta XX: “Na verdade aquele que se abs-
tém de cometer um crime unicamente por te-
mor do castigo (...) ndo age de maneira algu-
ma por amor e nao possui nenhum valor mo-
ral. Quanto a mim, se me abstenho ou me es-
torgo para abster-me, é porque o crime repug-
na a minha natureza particular”. A correspon-
déncia com G. Blyenburg interrompe-se em

margo de 1665. Mas em setembro do mesmo

ano, vocé retoma o assunto em carta a
Oldenburg (Carta XXX): “ndo me julgo com o
direito de ironizar a natureza e menos ainda
queixar-me, quando penso que os homens,
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como os outros seres, sao parte da natureza e
que 1gnoro como essas partes se ajustam com
o todo (...); é por esta falta de conhecimento
que certos seres da natureza, dos quais eu ti-
nha tido apenas uma percepgao incompleta e
mutilada, portanto nao de acordo com uma
visdo filoséfica, pareceram-me, no passado,
vaos, desordenados e absurdos. Mas agora dei-
xo a cada um a liberdade de viver segundo sua
propria natureza; aqueles que o desejarem,
certo, podem morrer se lhes agrada, contanto
que me seja permitido viver para a verdade”.
Pode-se imaginar quanto seu convencional cor-
respondente inglés ficou chocado, lendo esta
carta.

Sera que vocé também antecipou a gené-
tica?

Estou muito longe da pretensao de entre-
ter uma conversa com vocé sobre o bem e o
mal. Escrevo-lhe cartas despretensiosas, de
coracio aberto, correndo o risco de incorrer
em muitos erros.

Para vocé o bem e o mal nao tém existén-
cia. Sao meras imaginagdes que dependem da-
quilo que nos traz alegria ou tristeza, recom-
pensas ou castigos. Minha experiéncia € ou-
tra. O bem ¢ dificil de ser visto por nds, tal a
volatilidade e as circunvolugoes estranhas que
traca para tocar-nos como uma asa levissima.
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Nunca conseguimos saber de onde voa. Mas o
mal, caro amigo, digo-lhe que ja vi o mal con-
cretamente. J4 o vi como dura matéria que
houvesse passado por muitas destilagdes até
ficar depurado de quaisquer outros elementos
que o atenuassem. Foi no fundo dos olhos de
alguns humanos que vi o mal faiscar.
Sua devotada discipula,

Nise.
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MEU CARO SPINOZA,

Vocé, habituado a saltar por cima de sé-
culos, decerto julgard que a ciéncia ¢
“exasperantemente lenta”, como dizia o poeta
Rimbaud.

E surpreendente que psicélogos e psica-
nalistas (nem cito os psiquiatras) muito pouco
se tenham interessado pelas suas extraordiné-
rias contribuicdes ao conhecimento da psique.

A primeira aproximagio que encontrei en-
tre vocé e a psicologia do século XX foi em
Groddeck, ou mais precisamente entre vocé,
Groddeck e Freud.! '

1 GRODDECK, G.: La Maladict, 'Art et le Symbole. Paris. Gallimard,
1969.
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Através da pratica clinica, Groddeck en-
controu, por conta propria, a presenga da psi-
que nas doengas organicas, o simbolismo de
seus sintomas.

Verificando em seus achados estreitas
aproximacdes com a psicanalise, Groddeck es-
creve em 1917 uma extensa carta a Freud!.
Alias, nesta carta, desde logo ressalta sua pre-
senca, Spinoza. O conceito de Es (Id), tal como
Groddeck o formula, aparenta-se estreitamente
a substancia, segundo sua concepgio. Entre-
tanto, isso nao impediu que Freud incorporas-
se o vocabulo Es a psicanalise, decerto dando-
lhe sua marca pessoal: instdncia que constitui
o reservatério primeiro de energia psiquica.

Es, na definicio de Groddeck, é eterno e
infinito, imutavel e indivisivel. E o principio
de vida que determina a cria¢ao e a destruigao
de todas as coisas. Tudo quanto existe é a ma-
nifestacdo sua, mas nao lhe é idéntica.

Este conceito é puro spinozismo.

Entretanto, na resposta do mestre da psi-
candlise, ele afirma que Groddeck “é um es-
pléndido analista”.

E, apenas no final da carta, mantendo sua
habitual reserva diante de qualquer especula-

1 Letters of Sigmund Freud. Londres, The Hoggart Press, 1961, car-
ta 176.
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cao filésofica, Freud escreve: “Temo que vocé
seja também um filésofo e tenha inclinagao
monista no sentido de desprezar todas as be-
las diferencas da natureza em proveito das se-
ducoes da unidade”. O “espléndido analista”
Groddeck niao admite diferenga essencial en-
tre psique e corpo, os quais se interpenetram
na unidade que é o individuo. Tese spinozista
basica.

Nao é raro que Groddeck seja citado como
fundador da medicina psicossomatica. Ha ai
um mal-entendido. A colocagao da psicosso-
matica, introduzida aos tropecos no modelo
médico vigente, nio passa de urn prolonga-
mento do dualismo cartesiano. Para Groddeck,
de acordo com Spinoza, psique e cotpo consti-
tuem um todo Gnico.

O primeiro estudo sistematizado que 11,
estabelecendo aproximagdes entre vocé e
Freud, o grande inovador da psicologia mo-
derna, segundo se repete todos os dias, foi es-
crito por Walter Bernard, em 1947. E muito
possivel que existam outros trabalhos do mes-
mo género, desconhecidos por mim. Aqui vou
apenas acompanhar Walter Bernard, toman-
do-o como referéncia para orientar-me, sem
saber se lhe agradam esses estudos que apenas
assinalam coisas 6bvias para vocé, desde o sé-
culo XVII.
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Walter Bernard' comeca ressaltando uma
concordincia que lhe parece fundamental en-
tre vocé e Freud: ambos defendem o mais ri-
goroso determinismo em todas as manifesta-
¢bes do universo, inclusive e inexoravelmente,
naquelas peculiares ao ser humano, tanto fisi-
cas quanto psiquicas.

A seguir, lembra que vocé ja afirmava com
énfase ser o apetite (cupidistas) a prépria es-
séncia do homem. Esta afirmacao, acentua
Bernard, aproxima-se muito do conceito de
libido, pulsio inconsciente basica, de natureza
sexual, sempre presente através de multiplas
transformacgoes.

A idéia de uma psique inconsciente, con-
tinua Bernard, nio lhe era estranha. Vocé ja
sabia que o espirito (psique) é composto de
grande nimero de partes (E, 2, 15). Bernard
cita o que vocé diz no prefcio da FEtica, IV: “...0s
homens ignoram as causas de seus apetites.
Eles sio de fato conscientes de suas a¢des e de
seus apetites, mas ignoram as causas que os de-
terminam a apetecer’.

Vocé nunca perdia de vista a presenga
subjacente da psique inconsciente € seus po-
deres. Assim, Bernard ressalta, como exemplo,

1 BERNARD, Walter: Yearbook of Psychoanalisis. Nova York,
International University Press, 1947.
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sua definicio das emocoes como “idéias con-
fusas”, ou seja, acontecimentos psiquicos dos
quais o homem tem apenas conhecimento li-
mitado.

Outro item posto em relevo por Bernard
esta no “principio de prazer”, cuja fungao, se-
gundo Freud, é impulsionar as forgas libidinais
inconscientes na busca de plena realizacio. Mas
essas forgas encontram obstdculos no “princi-
pio de realidade”, que as deteriam em seu cego
impulso, a fim de assegurar ao individuo mai-
or seguranga na vida social, onde muitas res-
trigbes sao impostas.

Spinoza falaria aqui, segundo Bernard, da
funcio da razio (ratio), que deve interpor-se
entre desejo e agao.

Tanto Freud como Spinoza, prossegue,
consideram caracteristica fundamental do or-
ganismo humano o esforgo por sua autopre-
servacio, como tendéncia primordial. apenas
nos primeiros trabalhos, antes de admitir a
existéncia do instinto de morte. Aqui, porém,
nio concordam Freud e Spinoza. O fil6sofo
nega a tendéncia regressiva, acentuando repe-
tidas vezes o esforgo persistente de todos os
seres para preservarem sua existéncia.

Muitos outros conceitos correntes na teo-
ria psicanalitica encontram ainda, no estudo
de Bernard, paralelos marcantes na filosofia
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spinoziana. O superego apresenta-se na psica-
nalise como herdeiro da instancia parental. E
Spinoza frisa que a tristeza, decorrente de atos
habituais considerados viciosos e, ao contra-
rio, a alegria, conseqiiente de atos julgados cor-
retos, “dependem da educagio, do posiciona-
mento dos pais em referéncia a tais atos” (E.,
III). Ainda outros exemplos seriam: narcisismo,
correspondendo ao orgulho do homem, que
faz de si mesmo melhor opinido do que seria
justo (E., III, XXXVIII, defini¢des); ambi-
valéncia, correspondendo 2 coexisténcia de
dois sentimentos contririos, estado que
Spinoza denomina de flutuagido da alma
(animae fluctuatio in E., III, XXVII).

Bernard considera espantoso (astonishing)
o encontro dos dois pensadores, no que se re-
fere a terapia das pertubagbes de estados
afetivos.

O tratamento psicanalitico visa a trazer a
consciéncia contetidos reprimidos no incons-
ciente, interpreta-los, levar o sofredor a
entendé-los em termos racionais.

Vocé j4 sabia de tudo isso e de mais algu-
ma coisa, quando escreveu: “Um sentimento,
que é uma paixao, deixa de ser uma paixdo
desde que dele formemos uma idéia clara e
distinta (E., VIII)". E desdobra esta propos:i-
cdo argumentando que, sendo a paixdo uma
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idéia confusa, se conseguirmos trabalha-la a
fundo, a paixdo se tornard um sentimento do
qual teremos idéia clara, um sentimento liber-
to dos grilhdes, agora conhecidos, da
possessividade e de outros inferiores apegos
ao objeto exterior, alvo da paixao. Sera muito
belo o sentimento de amor que atinja esta rara
qualidade!

Se um pavloviano estudar suas teorias, en-
contrara também antecipagdes surpreenden-
tes. Vocé ja observara que “se o corpo humano
for afetado uma vez por dois ou varios corpos
a0 mesmo tempo, quando posteriormente o
espirito imaginar um deles recordara logo os
outros” ( E., IT, XVIII).

Na mesma linha de raciocinio, vocé pros-
segue:

Enquanto nio obtivermos conhecimen-
to perfeito de nossos sentimentos, o melhor
que podemos fazer é conceber uma maneira
correta de viver, ou seja, principios de vida
bem determinados, grava-los na memoria e
aplica-los incessantemente as colsas particu-
lares, que sdo encontradas com freqiiéncia
na vida, de maneira que nossa imaginagao
seja por elas afetada e que estejam sempre a
nosso dispor. Por exemplo, entre os princi-
pios de vida, estabelecemos que o 6dio deve
ser vencido pelo amor ou pela generosidade
e nao pelo édio reciproco. Ora, para manter
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sempre este preceito da razio ao nosso al-
cance é necessario pensar muitas vezes nas
ofensas que os homens freqiientemente se
fazem entre si e meditar como, e por qual
caminho, ser4 possivel afasta-las pela gene-
rosidade; assim, com efeito, associaremos a
imagem da ofensa 3 imaginagao deste prin-
cipio € o teremos sempre a nosso dispor,
quando nos for feita uma ofensa (E., V, X,
escolio).

O nivel dos condicionamentos de idéias
sera util num plano de vida mediocre, quando
ainda nio houver sido alcancada a libertagao
das paixdes.

Mas eis que vocé é ainda levado a pronun-
ciar-se sobre fenémenos parapsicolégicos, pro-
vocado por cartas de amigos.

Pierre Balling, um dos seus amigos mais
proximos, escreve-lhe contando que em um so-
nho ouviu gemidos de seu filho, na ocasiao em
boa satde, e mais tarde, quando o filho adoe-
ceu, gemia de maneira exatamente idéntica até
o momento de morrer. Balling ficou profun-
damente impressionado. Na resposta a seu
amigo, vocé diz que nao se tratavam de verda-
deiros gemidos, mas de produgdes da imagi-
nacio do préprio Balling. E sugere a
curiosissima interpretagio de que imaginati-
vamente possam ocorrer pressigios de acon-
tecimentos futuros, pois o espirito é capaz de
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pressentir confusamente coisas que virdo de-
pois a acontecer. Se um pai ama seu filho a
ponto de ele préprio e o filho amado forma-
rem um s6 € mesmo ser, o pal podera imagi-
nar vivamente acontecimentos da vida do fi-
lho (Carta).

Desculpe se resumi mal sua carta a Pierre
Balling. Minha intencio foi a tentativa de se-
gurar depressa sua opiniao sobre tema tao fas-
cinante.

Anos mais tarde, é outro amigo, Hugo
Boxel, quem pede seu pronunciamento sobre
a existéncia de espectros, citando relatos de
personalidades ilustres que os haviam visto. E
Spinoza, o que pensava sobre tal fenémeno?
Vocé logo percebe que serd impossivel demover
Boxel de sua crenga por meio de argumentos.
Com fina ironia, responde-lhe: “Se os filéso-
fos denominarem espectros as coisas que nos
1gnoramos, entiao eu nao negarei sua existén-
cia, pois ha uma infinidade de coisas que eu
ignoro” (Carta).

E agora se eu lhe disser que sonhei com
vocé? Sua figura nao se apresentava nitida, mas
era clarissimo aquilo que vocé me comunica-
va: “A loucura é a pior forma de escravidao
humana”.

Quanto mais reflito, mais me convenco de
sua sabedoria. A loucura é acorrentamento a
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uma paixio, a uma idéia, é fixagio na visdo de

imagens horrendas ou belas, um emara-

nhamento num espago e tempo imutaveis.
Obrigada mestre,

“~ Nise.
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MEU CARO SPINOZA,

Estou lendo agora um livro sobre sua fi-
losofia — Spinoza et ['Imaginaire,' que me tem
agradado muito. H4 inumeréveis livros erudi-
tos sobre sua filosofia, tantas leituras diferen-
tes, intepretacdes contraditdrias de seu pensa-
mento, s vezes até irritantes, que prefiro ir a
fonte de seus proprios escritos, procurando
entendé-los segundo minhas intuigdes. Permi-
to-me esta liberdade, como permito-me a li-
berdade de escrever-lhe. Estou certa de que
vocé nio se aborrecerd, pois lendo agora sua

I BERTRAND, Michele: Spinoza et lImaginaire. Paris, PUF, 1983.
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correspondéncia do século XVII, espanta-me
sua paciéncia com alguns de seus correspon-
dent'es. Espero que tenha também paciéncia
comigo.

Voltando a Spinoza et ['Imaginaire. A ins-
tancia racional sempre foi glorificada, enquan-
to o imaginario atraia pouco os fil6sofos. As-
sim, fiquei feliz aprendendo com Michele
Bertrand, sempre baseada em seus textos, a
estudar mais de perto seus pontos de vista so-
bre o imaginario. Este tema me apaixona, pois
estd no préprio centro do trabalho que vem
me ocupando quase a vida inteira.

Vocé distingue na dindmica da psique, en-
tre tantas outras coisas que seu olho de longo
alcance percebeu, diferentes tipos de configu-
ragdo de imagens.

Vou enumera-las para té-las bem presen-
tes diante de mim:

a) imagens configuradas em decorréncia
de perturbagées do corpo, isto é, febre e ou-
tras alteragdes orgdnicas: essas sio imagens ru-
dimentares e desconexas; ’

b) imagens das coisas exteriores, percebi-
das gragas as modificagdes que essas coisas
exercem sobre o préprio corpo daquele que as
observa. Portanto, a percep¢do nao é uma re-
produgdo, um cliché da coisa percebida: “as
idéias que nés temos dos corpos exteriores in-
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dicam mais a constitui¢io de nosso corpo que
a natureza dos corpos exteriores” (II, XVI,
cor.11). E ainda “o espirito humano nao per-
cebe nenhum corpo exterior como existente
em ato, a nio ser pelas idéias das afeccdes de
seu préprio corpo” (I, XXVI). Ja aqui vocé faz
um grande avango, pois concede ao observa-
dor importancia de relevo face aos objetos per-
cebidos, coisa que ainda hoje muitos psicélo-
gos nio conseguem assimilar;

¢) idéias imaginativas ou imaginagoes do
espirito, criadas por faculdade prépria da psi-
que: o poder de imaginar em toda liberdade,
independente de imposigdes exteriores.

...as imaginacées do espirito, conside-
radas em si mesmas, nio contém erro ou,
noutras palavras, o espirito ndo comete €rro
porque imagina, mas somente se € conside-
rado destituido da idéia que exclui a exis-
téncia das coisas que imagina presentes. Pois
se o espirito, quando imagina presentes coi-
sas que ndo existem, soubesse a0 mesmo tem-
po que essas coisas ndo tém existéncia real-
mente, consideraria esse seu poder de ima-
ginar uma virtude de sua natureza € nao um
vicio, sobretudo se essa faculdade de imagi-
nar dependesse unicamente de sua nature-
za, isto &, se fosse livre (II, XVII, escélio).

A elaboracdo do imagindrio seria compa-
ravel 2 elaboracio do pensamento racional,
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sem lhe ser entretanto idéntica; imaginario e
pensamento racional, possuindo cada um sua
ordem e sua produtividade peculiares.

. Surge entdo a pergunta: a linguagem do
imaginério seria traduzivel em termos racio-
nais? Ou seria radicalmente heterogénea ao
discurso racional?

Colocar este problema parece-me muito
atual para a psicologia e para a psiquiatria.

O imagindrio seria perfeitamente legiti-
mo, gozando da liberdade de encadear, segun-
do sua ordem proépria, as imagens que confi-
gura. Apenas uma restrigao vocé lhe faz: o es-
pirito nio erra pelo fato de imaginar, mas se
assume nas imaginacoes como algo realmente
existgnte no mundo exterior.

E aqui que vem se inserir muito daquilo
que acontece nos estados do ser chamados lou-
cura. Imagens visualizadas no mundo interno
apresentam-se com forga tdo convincente, que
dominam o individuo, seja pelo terror ou pelo
deslumbramento.

Entdo poderd ocorrer o que narra o mito:
Teseu e seu amigo Perithous aventuraram-se a
descer as profundezas do mundo subterrineo.
Sentaram-se sobre uma rocha e nio mais conse-
guiram erguer-se. Hércules resgatou 'Teseu, mas
Perithous 14 ficou, “esquecido de si mesmo”.

Carissimo, € triste ver o que acontece em
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nossos dias quanto a posi¢io face ao imagind-
rio.

Na area das letras houve movimentos de
revolta. Inconformados com as maquinagdes
racionais usadas pelo poder econémico duran-
te a Primeira Guerra Mundial, poetas e escri-
tores buscaram o imaginario. Lemos no Mani-
festo Surrealista de 1924 “..forcar as portas
daquilo que era até€ entao convencionado cha-
mar hermetismo, fazendo tabula rasa da visdo
racional das coisas para substitui-las por co-
nhecimento irracional e de certo modo prima-
rio dos objetos”. Os surrealistas exageraram.
Este movimento foi valido na sua tentativa com-
pensatéria, mas nao poderia suster-se. As cla-
ridades do pensamento racional sio muito
belas. Nio seriam abandonadas.

Evidentemente vocé jamais cogitou de
substituir o real pelo imaginario. Creio que nao
fiz qualquer confusio! Compreendo que a or-
dem do imaginario e a alta ordem do pensa-
mento racional sio diferentes. E também que
o imaginério nao seria redutivel a termos racio-
nais. Ai estd o nervo da questdo.

Um grande mestre da psicologia do século

XX, Sigmund Freud, de influéncia comparavel a

de Descartes, fez a cabeca das tltimas geracoes.
Paradoxalmente, ele, que abriu as portas da psi-
que inconsciente, onde se configuram as imagens
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primordiais, os mitologemas, enfim, o imaginario,
sob suas multiplas formas, inclusive aquelas que nu-
trem as rafzes das teorias cientificas, mesmo as mais
racionais, rebaixa os produtos da imaginacio e di-
rige sua técnica no sentido de traduzi-los em lin-
guagem verbal. E que ele permaneceu fiel as con-
cepgoes filoséficas do fim do século XIX,
racionalistas inveteradamente.

Dai decorre que, para os muitos seguido-
res de Freud, as imagens pintadas livremente
nos hospitais psiquidtricos serviriam apenas de
medium para associagdes verbais, unicamente
essas capazes de trazer o material que acredi-
tam esteja disfarcado, oculto, nessas imagens
até o nivel consciente. Nio constituiram em si
mesmas e em sua ordenagao peculiar uma lin-
guagem independente. Deveriam sempre ser
traduzidas em termos verbais.

Sem davida o imaginério estara mais pro-
ximo do inconsciente que a ordem racional.
Mas coisa diferente sera negar-lhe valor pré-
prio, ndo vendo outra maneira de entendé-lo
sendo esfrangalhando as imagens até esvazia-
las de sua quente substancia prépria.

Trabalhando em hospital psiquiatrico,
sempre procurei abrir aos doentes, que fre-
qiientavam nossos ateliés de pintura e mode-
lagem, oportunidade para a livre expressao de
seus processos imaginativos. Esses individuos
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habitam um mundo de imagens tdo vivas, que
se lhes afiguram absolutamente reais, situagio
que vocé previu em II, XVII, escolio, ja citado
no inicio desta carta.

Muitas vezes me perguntaram se as ima-
gens pintadas ou modeladas em nossos ateliés
serviam como ponto de partida para insistir-
mos junto a seus autores, a fim de que as tra-
duzissem em palavras. Nunca recorri a este
método.

Ao contrario, esforcei-me para estudar a
linguagem do imagindrio, seus arcaismos, seus
simbolos condensadores de intensos afetos, ndo
raro contraditérios. Isso me parecia menos di-
ficil que transpor tais formas de expressao para
nosso falar cotidiano.

Cada vez fui mais me convencendo de que
as imagens poderiam permitir vislumbrar-nos

- ocultas vivéncias sofridas por aqueles seres que

se haviam afastado da nossa realidade, que tor-
navam “o invisivel visivel”, ou quase. Comega-
riamos possivelmente a nos comunicar.

Mas a ciéncia entrincheirada na ordem ra-
cional nio aceita esses caminhos. Médicos e
psic6logos passavam diante das imagens livres,
nascidas do imaginirio de homens e mulheres
hospitalizados, sem langar-lhes um golpe de
vista, sequer por curiosidade. Entretanto, aque-
las imagens eram retratos auténticos da ativi-
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dade psiquica, que se havia configurado e ha-
viam sido cuidadosamente dispostos sobre as
paredes da sala do grupo de estudos do Mu-
seu de Imagens do Inconsciente com a inten-
¢do de ajudar possiveis estudiosos a enxergar
o desdobramento, a peculiar ordenacio de
enigmas do mundo interno. Mas nunca lhes
despertava interesse pesquisar, nas longas sé-
ries de imagens, um fio subjacente, indo e vin-
do através de percursos labirinticos.

O ensino universitario, o clima geral de
opinido de nossa época, impermeabilizara-os,
coitados, para esse tipo de leitura.

As vezes ficava triste,.confesso a vocé.

Disse o pintor Jean Dubuffet, fundador do
Museu de Arte Bruta, em Lausanne: “o mun-
do estd repleto de pessoas que se tornaram
inaptas para a apreensdo direta das coisas. Elas
unicamente conseguem apreendé-las através
da grade das palavras. Nada lhes é perceptivel
anio ser depois da transcrigio sobre grades”.!

Felizmente, tive a sorte de encontrar um gran-
de mestre: C. G. Jung. Embora nem sempre ele
estivesse de acordo com suas posigdes, caro Spino-
za, Jung eraum homem que, como vocé, navegava
na contracorrente de seu tempo. Assim, divergin-

1 THEVOZ, Michel: Eerits Bruts (textes choisis et fresentés). Paris,
PUF, 1949.
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do de seus contemporaneos, Jung atribui grande
Importancia a imaginacao, polarizando-a como ati-
vidade psiquica legitima. Atividade caracterizada
pelo poder de configurar imagens. Imagens inte-
riores que apreendem contetidos profundos davida
psiquica, inacessiveis ao pensamento racional. Jung
frisa ainda que a atividade imaginativa nao tem em
st carater patolégico, segundo lhe é de ordindrio
atribuido na drea médica, pois se origina de dados
objetivos inerentes aos basicos fundamentos da psi-
que de todos os homens.

Agora, aqui em segredo, ouso supor que
vocé tenha descoberto os poderes do imagina-
rio e de suas possibilidades de organizagio, ad-
mirando, contemplando longamente as pintu-
ras de seu contemporaneo Rembrandt. De cer-
to nio lhe escapou que Rembrandt nao se pren-
dia a realidade objetiva, segundo preferiam
grandes mestres da pintura holandesa de sua
época. Nao estaria ele buscando no claro-es-
curo do imaginario segredos muito intimos,
aspiragoes inefaveis?

Se numa tela célebre Rafael representou
Platao com o indicador voltado para o alto e
Aristételes com o indicador voltado para a ter-
ra, Rembrandt exprimiu talvez coisas mais dis-
tantes, pintando Aristételes com a mao respei-
tosamente pousada sobre a cabeca de um bus-
to de Homero cego.
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Ainda ontem 2 noite, pensei muito em
vocé, mergulhado na contemplagio do Dou-
tor Faustus, ou imével, diante do Filésofo com
o livro aberto, olhos perdidos, muito além das
letras impressas, tranqiiilo, sentado ao lado de
uma escada que se alonga em movimento espi-
ralado nao se sabe para onde.

Perdoe tanta ousadia. A sua menor disci-
pula,

Nise.
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F Y

MEU cARO SPINOZA,

Voce sabe que o estudo da Etica é dificil.
Sem diavida. Mas também ¢é fascinante acom-
panhar o percurso labirintico desse livre uma
proposic¢ao remetendo a outra muito anterior,
o desdobramento para diante nunca perden-
do os fios que ficaram para tras; outras vezes,
fazendo rdpidos movimentos qué levam a sal-
tos de nivel. Nao hi extravios a temer. Sente-
se logo que sua mio ¢ forte, seu pensamento,
seguro.

Mas aconteceu que desta vez eu me assus-
tei, tdo absorvida estava na procura de com-
preender os sentimentos, suas engrenagens
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obscuras, suas claras belezas, quando vocé, de
stbito, partiu para outras alturas. Tudo quan-
to antes havia sido dito quase parecia uma in-
trodugio preliminar. O alvo principal era, nada
mais, nada menos, que a conqmsta da eternidade!

Leio surpreendida: “E tempo agora que
eu passe ao que concerne a duragdo do espiri-
to sem relacdo com o corpo” (V, XX, escélio).

Lembro-me muito bem do que vocé dis-
se, nas partes Il e I1I, a respeito da unido da
alma e do corpo: “a alma e o corpo sdo uma s6

e mesma coisa, concebida seja sob o atributo
do pensamento, seja sob o atributo da exten-
sao. Dai decorre que a ordem, ou seja, o enca-
deamento das coisas, é um s6, quer a Natureza
seja concebida sob um ou outro desses atribu-
tos” (III, 11, escélio).

O ser humano, sendo um modo da subs-
tancia infinita, tem sua existéncia limitada, du-
ragio dependente de causas exteriores. E como
é fragil este modo, por mais que se esforce para
persistir em sua existéncia, ante tantas forcas
destrutivas, que se agitam em torno dele. S6 a
substancia infinita é eterna.

Foi isso que entendi da leitura de partes
anteriores da Etica e de sua carta a Louis Mayer
(Carta XII).

Mas insisto em compreender suas
perturbadoras palavras: “E tempo agora que
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eu passe ao que concerne a duragio do espiri-
to sem relagdo com o corpo” (XX, V, escélio).

Na proposi¢io seguinte (XXI, V) 14 estava
a reafirmacdo da estreita unido do espirito e
do corpo: “O espirito nao pode imaginar nem
recordar das coisas passadas, a ndo ser duran-
te a duragio do corpo”. Junto a inexoravel de-
sagregacdo do corpo 13 se iam também as lem-
brancas de momentos felizes e de momentos
amargos.

Daqui em diante, para tentar segui-lo, sera
preciso muito félego. Receio ser obrigada a de-
ter-me no meio do caminho. Quando vocé
monta o cavalo alazio do terceiro género do
conhecimento, sera dificil acompanhi-lo, mes-
mo porque, apesar de seu método geométri-
co, quem lhe inspira € a ciéncia intuitiva, nas-
cida de experiéncias internas quase 1mpossi-
veis de serem transmitidas, pelos menos sem
perderem muito de sua intensidade original.

Em passo tardo, vou tentando acompanhé-lo
nessa etapa, certamente a mais dificil da Etica.

Acende-se uma luz:

Vocé ja havia dito no livro I que Deus é
nao somente causa eficiente das coisas, mas
também de sua esséncia. Dai decorre, sem du-
vida, a presenca em Deus de uma idéia que
exprima a esséncia dos corpos humanos, sob
espécie de eternidade (V, XXII).
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Sendo assim, o espirito humano nao pode
absolutamente ser destruido com o corpo, mas
desse espirito subsiste alguma coisa (o grifo é
meu), que € eterna.

Embora nao atribuamos ao espirito huma-
no duracio que exceda a duragao do corpo no
tempo, a parte que pertence a esséncia do es-
pirito (aquela alguma coisa) sera necessaria-
mente eterna. Nao se extinguird com o corpo.

Sentimos e experienciamos que somos
eternos (V, XXIII).

~ Essas idéias que vocé desenvolve na parte
V da Etica nao devem causar estranheza. Como
cio de bom faro, fui encontrar no Breve Tratado,
escrito antes de 1663: “...a alma pode estar uni-
da ao corpo do qual ela é a idéia ou entao a
Deus, sem o qual ndo pode ser concebida”.

E dai decorre: 12, se a alma esta somente
unida ao corpo e este corpo ¢é perecivel, cla
deve também perecer, pois ficando privada do
- corpo, que é o fundamento de seu amor, tera

também de perecer com ele. Mas, 2°, se a alma
estd unida a outra coisa, que ¢ e permanece
_inalteravel, devera também permanecer inal
teravel.” ,
Tenho para mim que esta idéia-intui¢ao
chegou a vocé junto com a grande experiéncia

1 “Breve Tatado” in Oeuvres Complétes. Paris, Gallimard, 1954.
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inte}rna da totalidade, tema da primeira parte
da Etica. , ‘

Experiéncia tinica. Vocé a trabalhou a vida in-
teira. E por fim concluiu que o instrumento apto
para abord4-la seria, assim mesmo “com grande
esforco”, o terceiro género de conhecimento.

Além dos dois géneros de conhecimen-
to, experiéncia vaga e conhecimento racional
de idéias adequadas, vocé descobriu um ter-
ceiro género de conhecimento: a ciéncia in-
tuitiva, que “progride da idéia adequada da
esséncia das coisas” (E., XL, 11, escélio 2). E &
por meio desse terceiro género que serd feita
a escalada até o cume da sua “montanha de
cristal”.

De ordinirio concebemos as coisas em
relacio a um certo tempo e a um certo lu-
gar, mas, através do terceiro género, passa-
mos a concebé-las contidas em Deus, ou seja,
sob a espécie da eternidade (E., XXIX, V).
Tudo fica diferente concebido sob este as-
pecto. E muito superior ao conhecimento
pelo primeiro ou segundo género, aos quais
estamos habituados. Este terceiro género
conduz ao conhecimento da esséncia das
coisas, proporcionando ao espirito amplia-
¢io da sua parte eterna, grande alegria e
capacidade para um amor liberto de quais-
quer sentimentos espurios ou egoistas, amor
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que nao poderad ser destruido por nenhuma
forga da natureza (amor intelectual).

Agora vocé vail permitir que eu me dete-
nha, com sua ajuda, frente ao emocionante
tema da morte.

Comeco relembrando suas palavras: “Uma
vez que os corpos humanos sdo aptos a um
grande niimero de ag¢des, ndo é para duvidar
que possam ser de tal natureza que estejam
unidos a espiritos possuidores de grande co-
nhecimento deles préprios e de Deus, em cuja
maior ou principal parte seja eterna. Por con-
seqliéncia, nio terdo medo da morte” (XXXIX,
V). A parte que perece com 0 COrpo nao tera
nenhuma importincia comparada a parte que
persiste (E., V, XXXVIII). Alids, vocé ja havia
dito em E., LXVII, IV: “O homem livre em nada
pensa menos que na morte, e sua sabedoria é
uma meditacio nio sobre a morte, mas sobre
a vida”. |

Perdoe todas essas citagbes; elas visam a
reavivar em mim idéias que me impressiona-
ram, e nao para vocé, é ébvio.

Desejaria demarcar bem o seu conceito de
eternidade, e o conceito de imortalidade, se-
gundo o cristianismo.

A ressurreigdo é um dogma cristdo, que
inclui corpo e espirito. Uma corrente admite
que o homem ¢ constituido de duas realidades
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diferentes — corpo e alma. O corpo seria uma
espécie de carcere da alma, de onde a morte a
libertaria. Outra corrente afirma a unidade do
homem: “O homem forma uma unidade. Todo
ele inteiro é carne, corpo, alma e espirito. Pode
viver duas opg¢des fundamentais: como homem
carne contenta-se consigo mesmo e fecha-se
em seu proprio horizonte. Como homem es-
pirito abre-se para Deus, de quem recebe a
existéncia e a imortalidade”.! Alma e corpo
(corpo glorioso) ressuscitam. o

Na sua concepgio, porém, sé uma parte do
espirito seria eterna. E a amplitude dessa parte eter-
na variaria, segundo a capacidade que ela possuis-
se para penetragio na esséncia das coisas.

Uma vida conduzida segundo os princi-
pios da Razdo, baseada na firmeza, generosi-
dade e concepg¢io de idéias adequadas, ja se-
ria uma grande conquista. Vocé, porém, cami-
nha para mais alto ainda.

Impressiona-me que vocé ndo demarque
fronteiras entre vida e morte. O que importa,
na sua visio, serd a amplitude da eternidade
conquistada e com ela o gozo da beatitude.

Spinoza, vocé me faz lembrar o poema de
Kabir, o persa:

1 BOFF, Leonardo: A Ressurreigdo de Cristo e a Nossa Ressurreigdo na
Murie. Petropolis, Vozes, 1976, p. 29.
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Cartas a Spinoza

“O amigo! Busca-o durante tua vida, conhece
enquanto vives, compreende enquanto vives:
pois na vida estd a libertagdo. Se teu cativeiro

nao se romper enquanto viveres, que esperanga de

libertagdo haverd na morte?

Se obténs agora a unido, estards unido a Ele
para sempre,
Mergulha na verdade”.

Vocé talvez dissesse: Mergulha desde ja na
Substincia Infinita.
Agora e sempre,

Nise.
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Estrela de Fernando Diniz

Nise da Silveira (texto)
Carlos Bernardi (fotos)

O hospital psiquiatrico, de quando em vez, resolve melhorar suas lamentaveis
estatisticas e o caminho que encontra é dar altas mal discriminadas ou fazer
transferéncias para hospitais de cronicos. Foi assim que, no dia 12 de agosto de
1977, aconteceu a transferéncia de Fernando para a Col6nia Juliano Moreira sem
gue nenhuma comunicag¢ao houvesse sido feita no setor de pesquisa do Museu de
Imagens do Inconsciente onde a expresséo plastica de Fernando vinha sendo
acompanhada.

Do ponto de vista da psiquiatria tradicional, apesar de sua obra extraordinaria ser
reconhecida no campo das artes plasticas no Brasil e no estrangeiro, Fernando
continuava sendo considerado um crénico em estado de grave deterioragdo, com
a afetividade embotada, sem nenhuma perspectiva de trazer para a coletividade
dons de qualquer espécie.

Por sorte rara |Ihe foi aberta a porta de uma escola que existe na Colénia. Uma
professora acolheu-o e deu-lhe condi¢gbes para continuar pintando. Também os
amigos do Museu o visitavam frequentemente para ele ndo se sentir abandonado.

Fernando volta ao Centro Psiquiatrico de Engenho de Dentro em janeiro de 1979.
Volta num estado de anemia grave mas sua chama criativa ndo havia sido
perdida. A chegada de Fernando foi festiva e ele demonstrou grande alegria por
se achar de novo no seu atelier. A alegria manifestava-se em todos os seus
movimentos, Pintava, tocava 6rgao, piano, dava passeios pelos terrenos em torno
do hospital. Depois de uma curta fase de pinturas caéticas, sua producgao plastica
transbordou de imagens vibrantes. No dia em que chegou o piano a nova sede do
Museu, Fernando, rapidamente pintou uma nova representagao do piano e do
pianista.



Depois desse periodo de efervescéncia com maior proximidade do real, Fernando
volta a suas preocupagdes césmicas. Em 13 de julho de 1979, numa cartolina
muito grande, tenta pintar uma estrela mas nunca o papel Ihe parece suficiente.
Para pintar estrelas muitas vezes Fernando junta varias cartolinas. Diz: "é uma
estrela muito grande. Levaram anos para fazer um Buda do tamanho de uma
montanha. Sé com muitos anos.”

Mais tarde, num trabalho de modelagem, constréi uma estrela formada de
multiplas estrelas encaixadas umas nas outras. A estrela cresce enormemente e
entdo comega sua decomposicdo em partes até o completo desmoronamento. E o
mesmo fendmeno tantas vezes dramaticamente repetido na obra de Fernando.

Esta situagcao encontra paralelo nos mitos abortados de criagdo do mundo quando
Deus nao consegue levar a termo seu empreendimento.

Deus destréi e retoma sua obra criadora até que alcance fazer um mundo que
tenha condi¢des de sobrevivéncia. Segundo tradi¢do antiga, também o Deus do
povo Judeu criou varios mundos e os destruiu antes da criagdo do mundo que o
agradou, 0 nosso mundo.

Marie-Louise von Franz aprendeu que os mitos de criacéo refletem como um
espelho processos inconscientes e pré-consciente que revelam esforgcos para a
estruturagao da consciéncia ou o alcance de novos niveis de consciéncia do
mundo.




Acrescenta que muitas vezes a irrupcao da esquizofrenia é precedida por sonhos,
medos, visdes de fim de mundo, de destruicao cosmica. E ao contrario, na saida
do episadio esquizofrénico aparecem na producgao psiquica tematica e simbolos

dos mitos de criagado, na medida em que a consciéncia se reconstroi e a fungao do
real volta a afirmar-se.

Nas alteragdes que ocorreram na psique de Fernando ndo aconteceram as graves
cisdes que ocasionam o avassalamento total do campo do consciente pela
invasao de conteudos emergentes da profundeza do inconsciente. Mas se 0 ego
ndo se espatifou, teve sua capacidade de sintese perturbada. E demasiado fraco
para assumir o papel que cabe a mais alta instancia psiquica de reunir seus
conteudos em unidades significativas e hierarquicamente estruturadas.

Fernando falhou em levar a termo a reconstru¢ao de sua psique. E, antes da psicos
ja era um individuo profundamente ferido na imagem que fazia de si proprio,
sobretudo devido as condigdes sociais opressoras e as contradicdes que dilacerare
sua infancia. Todo o curso de sua vida foi demasiado tragico e os métodos de
tratamento usados no hospital psiquiatrico paradoxalmente massacram cada vez
mais essa auto-imagem e sdo implacavelmente hostis aos movimentos de defesa
das forgas auto-curativas que tentam a reconstrugao da psique dissociada.

© Museu de Imagens do Inconsciente | Direitos Reservados



O Tema Mitico de Dionisos

Nos profundos e intrincados
labirintos da psique vivem ainda os
deuses pagios. Dois mil anos de
cristianismo representam apenas a
superficie. Pesquisas arqueolégicas e
pesquisas psicolégicas so trabalhos
paralelos feitos em areas diferentes.

Dionisos manifesta-se em nitidas

Sdtiro e Bacante
Balxo-rehever - Villa Albanl - Roma
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imagens sob multiplos aspectos de
sua natureza dual, jovem e velho, bis-
sexuado, animalesco, orgiastico, fre-
nético, o inventor do vinho, dom
deste deus aos homens para ajuda-
los a provar, embora fugazmente, a
euforia da embriaguez e até mesmo
o éxtase religioso.



Carlos Pertuis
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O Tema Mitico de Dafne

Apolo apaixona-se pela ninfa
Dafne, filha do Rio Laddo e da Mie
Terra. Ela se esquiva, mas o deus ndo
aceita ser recusado. Apolo persegue
Dafne. Fugindo sempre, a ninfa busca
ref(gio junto de sua mae, a terra, que
a acolhe e a metamorfoseia em
vegetal,

O mito de Dafne exemplifica a
condigdo dafilha que se identifica tao

Apolo e Dafne (BERNINI)
Baixo-relevo — Calerla Borghese - Roma

estreitamente com a mae, a ponto dos
préprios instintos nao lograrem
desenvolver-se.

Por estranho que parega,
Adelina, modesta mestica do interior
do Estado do Rio, reviveu o mito da
ninfa grega Dafne. Numa situagao
conflitiva, ela se rendeu e disse: “Eu
queria ser flor”.



Adelina Gomes

48 % 33 ¢m
dlen sobre papel - 1961



O Tema Mitico do Dragao-Baleia

Quando, sob o impacto de afetos
intensos, o inconsciente se reativa em
proporgdes extraordindrias, amea-
¢ando submergir o ego consciente,
nao € raro que se configurem mons-
tros nas matrizes arquetipicas de onde
tém emergido figuras semelhantes no
curso de milénios.

O tema do dragao-baleia é uma
das mais antigas € universais varia-
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¢oes do mito do herdi. Em vez de
percorrer longas extensdes da terra
em busca de aventuras, de combater
e matar dragdes, aqui o heréi é
devorado pelo monstro.

O drama do encontro com o
monstro exprime a situagao perigosa
para o individuo de ser tragado pelo
inconsciente.

Jonas saindo da balela
Biblla latina do século X\
Biblioteca Naclonal de Paris



Olivio Fidélis
315x43cm

dleo sobre papal

1967



Alquimia

O trabalho alquimico é freqiien-
temente mal interpretado. Admitia-se
que suas manipulagdes visavam am-
biciosamente transmutar os metais vis
em oura, Entretanto, os grandes alqui-
mistas repetiam incessantemente que
nao buscavam o ouro vulgar, mas o
mistério interno da arte de produzir
ouro, o que significava alcangar o

Aguia como simbolo do espirito elevando-se
da matéria-prima
Hustragio alquimica - sécubo XVl

mais alto nivel de desenvolvimento.

£ motivo para reflexio o fato de
que ainda hoje individuos totalmente
ignorantes do opus alquimico proje-
tem, quando tém oportunidade de
configurar imagens, seus conteldos
psiquicos inconscientes em simbolos
muito proximos daqueles utilizados
pelos alquimistas.



Octavio Igndcio

275 x Ak cm

fleo sobre papei

1972
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“Cada um desses individuos — esquizofrénicos
ou marginais de varios géneros — possui suas peculiaridades, mas
todos tém contato intimo com as forgas naturais, brutas, virgens
do inconsciente. Que hajam configurado visoes, sonhos,
vivéncias nascidas dessas forgas primigenas, eis um dos mistérios
maiores da psique humana.”

Nise da Silveira



Museu de Imagens do Inconsciente

Fundado por Nise da Silveira em
1952, o Museu estd localizado no bairro
de Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro,
uma das unidades que compdem o
Centro Psiquidtrico Pedro Il, 6rgao do
Ministério da Sadde.

O trabalho do Museu faz parte
da histéria da reforma psiquidtrica no
pais e vem exercendo grande influéncia
no processo de transformagdo dos
espacos e dos métodos terapéuticos do
CPPIl, um centro de referéncia na area
da Sadde Mental para toda comunidade
da Zona Norte da cidade.

Museu: setores e servicos

O Museu oferece atualmente
atendimento clinico-assistencial através
de seus setores terapéuticos e procura
divulgar os conhecimentos acumulados
ao longo de 50 anos de pesquisas
desenvolvidas pela Dra. Nise e seus
colaboradores. Com o apoio de
institui¢des publicas e/ou privadas,
realiza exposicoes, cursos, publicagdes
e documentdrios que sdo regularmente
apresentados nas principais univer-
sidades e centros de cultura do pais e
mesmo no exterior.

Administracdo

Clinico-assistencial

o Atelié de pintura

Atelié de modelagem

Grupo literario

Higienizagdo e auto-estima
Atendimento médico (clinico)
Servigo social

Ensino, Pesquisa e Divulgacio

¢ Cursos e exposicoes (internas e
externas)

Publicagtes e documentdrios
audiovisuais

Elaboragdo e coordenagdo de
projetos

Biblioteca

Grupo de estudos, reunides as 3*
feiras, (10h30), entrada franca

®

Reserva Técnica

Acervo de obras em papel
Acervo de telas

Acervo de modelagens

Acervo iconografico

Acervo de documentacao escrita

Visitagao Piblica:

22 a 6%, das 9 as 16 horas, entrada
franca — visitas guiadas mediante
agendamento

Endereco:

Rua Ramiro Magalhaes, 521 - Engenho
de Dentro

CEP 20730-460 - Rio de Janeiro
Telefax: (021) 596-8460
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O Mundo das Imagens

Nise da Silveira

Quando se fala em atelié de pintura instalado num hospital psiquiatrico, de
ordinario supde-se duas alternativas.

Tratar-se-ia de um setor de terapéutica ocupacional onde os doentes fariam
copias de estampas vulgares, tentariam reproduzir objetos colocados diante de
seus olhos, decorariam vasos, cinzeiros, etc., sempre sob a orientacdo de um
técnico. A criacdo espontanea seria habitualmente cerceada. Tal procedimento
sempre esteve fora de cogitagdo para nos.

Ou tratar-se-ia de anexo a um servigo de psicoterapia analitica, no qual as
pinturas seriam utilizadas como ponto de partida para associacgdes verbais, aceito o
critério de que as imagens constituem, segundo Freud, meio muito imperfeito para
as representagdes tornarem-se conscientes. Seriam apenas dados para a busca
dos elos intermediarios que sao recordacgdes verbais. S6 através dos elos verbais o
material reprimido, simbolizado nas imagens, chegaria ao consciente. Muitas vezes
nos perguntaram se seguimos essa diretriz no atelié do Museu de Imagens do
Inconsciente.

No nosso atelié, a pintura ndo € entendida como "medium", tem valor proprio,
nao sé para pesquisas referentes ao obscuro mundo interno de esquizofrénico,
mas também no tratamento da esquizofrenia.

Atribuimos grande importancia a imagem em si mesma. Se o individuo que
esta mergulhado no caos de sua mente dissociada consegue dar forma as
emocoes, representar em imagens as experiéncias internas que o transtornam, se
objetiva a perturbadora visdo que tem agora do mundo, estara desde logo
despotencializando essas vivéncias, pelo menos em parte, de suas fortes cargas
energeéticas, e tentando reorganizar sua psique dissociada.

A pintura dos esquizofrénicos € muito rica em simbolos e imagens que



condensam profundas significacdes e constituem uma linguagem arcaica de raizes
universais. Linguagem arcaica, mas nao morta. A linguagem simbdlica desenvolve-
se em varias claves e pautas, transforma-se e é transformadora.

Um dos objetivos principais de nosso trabalho é o estudo dessa linguagem.
Nao nos preocupamos em fazer o debulhamento da imagem simbdlica, ou disseca-
la intelectualmente. Nés nos esforcamos para entender a linguagem dos simbolos
colocando-nos na posicdo de quem aprende (ou reaprende) um idioma.
Procuramos ir até o doente. E essa a nossa intencdo, quando estudamos os
simbolos e seus paralelos na arqueologia, mitologia, historia da arte e das religides.

A fim de dar uma idéia do que pode acontecer na condicdo denominada
ordinariamente esquizofrenia, citaremos Fernando: "... o mundo das imagens mudei
para o mundo das imagens mudou a alma para outra coisa as imagens tomam a
alma da pessoa."

Sao raras as verbalizagdes explicitas. O individuo cujo campo do consciente
foi invadido por conteudos emergentes das camadas mais profundas da psique
estara perplexo, aterrorizado ou fascinado por coisas diferentes de tudo quanto
pertencia a seu mundo cotidiano. A palavra fracassa. Mas a necessidade de
expressao, necessidade imperiosa inerente a psique, leva o individuo a configurar
suas visdes, o drama de que se tornou personagem, seja em formas toscas ou
belas, nao importa.

Se o ambiente do atelié for livre de toda coacéo, se o doente encontrar ai
suporte afetivo e em outros o desejo de aproximacédo, inicia-se ndo raro um
processo movido por forgcas instintivas de defesa em luta contra correntes
poderosas que se movem na direcao das funduras no inconsciente. Decerto essas
forgas autocurativas sao derrotadas muitas vezes, entretanto nunca se apagam de
todo, mesmo nos casos mais graves.

Sera preciso estar de antenas ligadas e conhecer algo da linguagem dos
simbolos para acompanhar o processo que se desdobra em séries de imagens,

tornando "visivel o invisivel" (Paul Klee).



Os sonhos observados em séries, diz C. G. Jung, revelam surpreendente
repeticdo de motivos e a existéncia de uma continuidade no fluxo de imagens do
inconsciente. Exatamente o mesmo acontece na expressao plastica dos psicoticos
examinadas em séries, tomando-se em conta que, na producdo da psique
dissociada, os conteudos do inconsciente apresentam-se mais tumultuados e
imbricados uns nos outros, as imagens sao mais estranhas e arcaicas que nos
sonhos. Entretanto, se dispusermos as pinturas em séries ndo sera necessario
possuir paciéncia extraordinaria para encontrar o fio que lhes da sentido. Esta é a
licdo aprendida na escola viva que é para nos o atelié de pintura.

Em decorréncia do avassalamento do consciente pelo inconsciente o
individuo perde o contato com a realidade e desadapta-se no meio onde vive. E
internado nos tristes lugares que sdo as instituicbes psiquiatricas. O atelié de
pintura sera um oasis, se o doente tiver a liberdade de exprimir-se livremente e ai
relacionar-se afetivamente com alguém que o aceite e procure entendé-lo na sua
peculiar forma de linguagem. Entretanto é fundamental ndo esquecer que as
imagens emergentes das camadas mais profundas da psique, por estranhas que
sejam, ndo sao patoldégicas em si mesmas, mas sdo inerentes as estruturas
basicas da psique. O elemento patoldgico ndo reside na presencga dessas imagens,
mas na faléncia do ego, que se tornou incapaz de controle sobre o inconsciente.

Acresce ainda que individuos rotulados em hospicios como seres
embrutecidos e absurdos sejam muitas vezes capazes de criar formas comparaveis
as producodes de artistas socialmente reconhecidos. Eis um dos mistérios maiores

da psique humana.



A Linguagem Plastica Como Forma de Tratamento Nao-Verbal

Quando foi aberto o setor de pintura em 1946, na Secdo de Terapéutica
Ocupacional, a intencao era encontrar caminho de acesso ao mundo interior do
psicético, desde que com ele as comunicagdes verbais apresentavam-se tao
dificeis e deixavam quase sempre o pesquisador do outro lado do muro. O
espantoso foi a verificagdo de que o ato de pintar podia adquirir por si mesmo
qualidades terapéuticas, dando forma aos tumultos internos.

Se atualmente desenho e pintura sao aceitos pela maioria dos pesquisadores
como método diagndstico, a verdade é que ainda ndo sdo muitos os que atribuem
eficacia terapéutica ao ato de desenhar e de pintar.

A experiéncia do Museu comprova, poréem, que desenho e pintura ndo sé
constituem excelente meio de pesquisa, mas igualmente sdo instrumentos da maior
importancia terapéutica.

As imagens do inconsciente objetivadas na pintura, tornam-se passivas de
um certa forma de trato, mesmo sem que haja nitida tomada de consciéncia de
suas significacdes profundas.

Retendo sobre cartolinas fragmentos do drama que esta vivenciando
desordenadamente, o individuo despotencializara figuras ameagadoras, conseguira
desidentificar-se de imagens que o aprisionavam. Estes sdo fendmenos que
poderao acontecer num processo de autocura.

Um trabalho sintético que reuna interpretacédo intelectual e emocional, de
regra na pratica com neuréticos, torna-se enormemente dificil com os psicéticos.
Nesses ultimos, as imagens vém de estratos muito profundos do inconsciente,
extremamente distante do consciente, revestem formas demasiado arcaicas e
estranhas e trazem consigo uma forte carga energética. Antes de serem
despotencializadas, pelo menos em parte, de suas cargas energéticas ndo havera

condicdo para apreendé-las por meio de interpretagdes. Isso s6 se tornara possivel



depois que passem por um processo de transformacgdes simbdlicas, e assim
possam aproximar-se do consciente.

A experiéncia também nos demonstra que a pintura pode ser utilizada pelo
doente como um verdadeiro instrumento para reorganizar a ordem interna e ao
mesmo tempo reconstruir a realidade. Os processos de autocura serdo favorecidos
se o doente sentir-se livre no ateli€é, ndo se admitindo coacido de qualquer espécie
nem a presencga inoportuna de curiosos.

O individuo que de subito entra num confuso mundo mitico entendera melhor
as linguagens daquele mundo que a linguagem das interpretagcdes racionais. Seria
preciso que o terapeuta se dedicasse com seriedade ao aprendizado das varias
modalidades da linguagem simbdlica a fim de entender-se com seu doente no
mesmo idioma. Assim podera ajuda-lo na tomada de consciéncia de suas
estranhas experiéncias e na volta ao mundo real.

Compreender-se-a ainda o valor terapéutico que vira adquirir, na
esquizofrenia, a proposta, ao doente, de atividades ja vivenciadas e utilizadas pelo
homem primitivo para exprimir suas violentas emogdes.

Em vez dos impulsos arcaicos exteriorizarem-se desabridamente, lhe
oferecemos o declive que a espécie humana sulcou durante milénios para exprimi-
los: dancga, representagdes mimicas, pintura, modelagem, musica...Sera o mais
simples e o mais eficaz.

A comunicacdo com o esquizofrénico, nos casos graves, tera um minimo de
probabilidade de éxito se for iniciada ao nivel verbal de nossas ordinarias relacoes
interpessoais. Isso s6 ocorrera quando o processo de cura ja se achar bastante
adiantado. Sera preciso partir do nivel ndo verbal. E ai que se insere a terapéutica
ocupacional, oferecendo atividades que permitam a expressao de vivéncias nao
verbalizaveis por aquele que se acha mergulhado na profundeza do inconsciente,
isto €, no mundo arcaico de pensamentos, emogdes e impulsos fora do alcance das

elaboragdes da razio e da palavra.



Afetividade na Esquizofrenia

Que validez tera o tdo arraigado conceito de deméncia na esquizofrenia,
ruina da inteligéncia, embotamento da afetividade?

Decerto ndo se poderia esperar manifestacbes exuberantes de afetividade
convencional da parte de pessoas que estdo vivenciando desconhecidos estados
do ser em espago e tempo diferentes de nossos parametros, o campo do
consciente avassalado por estranhissimos conteudos emergentes da profundeza
da psique.

O esquizofrénico dificilmente consegue comunicar-se com o outro, falham os
meios habituais de transmitir suas experiéncias. E € um fato que o outro também
recua diante desse ser enigmatico. Sera preciso que esse outro esteja seriamente
movido pelo interesse de penetrar no mundo hermético do esquizofrénico. Sera
preciso constancia, paciéncia e um ambiente livre de qualquer coagao para que
relacbes de amizade e de compreensao possam ser criadas. Sem a ponte desse
relacionamento a cura sera quase impossivel.

O afeto foi 0 nucleo de todas as atividades da Terapéutica Ocupacional, ndo
s6 na pintura, mas também na encadernag¢do, marcenaria, jardinagem, costura,
tapecaria, etc.

Nosso ponto de vista é que a volta a realidade depende, em primeiro lugar,
de relacionamento confiante com alguém, relacionamento que se ampliara
naturalmente.

A esquizofrenia € uma condi¢do patolégica muito grave, de cura quase
impossivel, repetem os psiquiatras, porém de ordinario esquecem de acrescentar
que também € quase impossivel reunir, no hospital psiquiatrico, as condicdes

favoraveis para ser tentado um tratamento eficaz.



Nessa apologia do afeto, ndo sejamos demasiado ingénuos, pensando que
sera facil satisfazer as grandes necessidades afetivas de seres que foram téo

machucados, e socialmente tao rejeitados. Um deles escreveu:

"De que serve colher rosas

Se nao tenho a quem oferta-las?"

O animal como co-terapeuta

Excelentes catalisadores sdo os co-terapeutas ndao humanos. Desde a
adocgao da pequena cadela Caralampia (1955) por um doente que frequentava uma
de nossas oficinas, verifiquei as vantagens da presenga de animais no hospital
psiquiatrico. Sobretudo o cao reune qualidades que o fazem muito apto a tornar-se
um ponto de referéncia estavel no mundo externo. Nunca provoca frustracoes, da
incondicional afeto sem nada pedir em troca, traz calor e alegria ao frio ambiente
hospitalar. Os gatos tém um modo de amar diferente. Discretos, esquivos, talvez
sejam muito afins com os esquizofrénicos na sua maneira peculiar de querer bem.

Por iniciativa propria, Abelardo construiu uma pequena casa de madeira, ao
lado da porta do atelier de modelagem, para servir de abrigo ao cdo sem dono que
por acaso vagabundeie pelos terrenos do hospital em noites frias. Esta casa de
cachorro foi representada em diversas telas pintadas ao ar livre, no morro onde fica
o atelier de modelagem, sinal que feriu a atencdo e a sensibilidade dos outros
doentes. Abelardo, temido na enfermaria pela sua irritabilidade e grande forga
fisica, dedica-se a levar alimentos a cées e gatos abandonados dos quais somente
ele conhece os esconderijos.

A expressao verbal de Carlos era praticamente ininteligivel. As palavras

fluiam em abundancia, freqientemente pronunciadas com veeméncia, mas nao se



ordenavam em proposi¢coes de significacdo apreensivel. O grande numero de
neologismos tornava ainda mais dificil a compreensdo de sua linguagem. O
caminho para o entendimento com Carlos fez-se por intermédio do animal.

Carlos e Sertanejo eram amigos inseparaveis. O cao, sem coleira e guia,
acompanhava Carlos em longas caminhadas pelos arredores do hospital, a igreja
da pardquia, ao cemitério.

No dia 27 de agosto de 1965, logo que cheguei ao hospital, Carlos me disse:
- Quero dinheiro para despesas de Sertanejo. Perguntei espantada: - Que
despesas?, e Carlos respondeu: - Agua oxigenada, mercurio cromo, gaze.
Sertanejo havia ferido uma das patas. Carlos fez as compras na farmacia préxima,
trouxe o troco certo do dinheiro que lhe dei, e com pericia fez o curativo na pata de
Sertanejo.

Desde que existia polarizacdo intensa de afeto dirigida pelo desejo de
socorrer 0 amigo, tornava-se possivel retomar a linguagem verbal ordinaria nem
que fosse por momentos. Sob a acdo do afeto, os lagos frouxos do pensamento

apertaram-se, permitindo comunicagao com a exata pessoa que poderia ajudar

Dissociacao/Ordenacao - Mandala

Segundo a psiquiatria dominante, a cisdo das diferentes funcdes psiquicas é
uma das caracteristicas mais importantes da esquizofrenia. Seria de esperar, muito
logicamente, que as cisdes internas se refletissem na produgdo plastica dos
esquizofrénicos pela ruptura, pela fragmentagéo das formas.

Certo, a disjuncéo, a fragmentacdo achavam-se frequentemente presentes
na pintura dos esquizofrénicos de Engenho de Dentro. Este fendmeno
apresentava-se de multiplas maneiras; desde os desenhos cadticos, dissociacao da

estrutura do corpo humano, desmembramentos, corpos sem cabecga, sem bragos



ou pernas, ou de arvores cortadas em pedacos, significando o despedacamento da
personalidade, traducdo na linguagem da matéria dos imponderaveis fendmenos
de dissociacao psiquica.

Imagens circulares ou tendendo ao circulo, algumas irregulares, outras de
estrutura bastante complexa e harmoniosa, impunham sua presenca na produc¢ao
espontanea dos frequentadores do atelié do hospital psiquiatrico. A analogia era
extraordinariamente proxima entre essas imagens e aquelas descritas sob a
denominagdo de mandala em textos referentes a religides orientais. Uma escolha
de imagens desse tipo veio constituir o primeiro album do acervo do Museu de
Imagens do Inconsciente. Ali estava uma documentagédo reunida empiricamente,
mas as duvidas tedricas permaneciam. Aquelas imagens seriam mesmo
mandalas? E em casos afirmativo, como interpreta-las na pintura de
esquizofrénicos? Entdo escrevi uma carta ao proprio C.G. Jung, enviando-lhe
algumas fotografias de mandalas brasileiras. A carta teve a data de 12 de
novembro de 1954 e a resposta. Escrita pela secretaria e colaboradora de Jung,
Srta. Aniela Jaffé, é de 15 de dezembro de 1954:

"O Professor Jung pede-me para agradecer-lhe pelo envio das interessantes
fotografias de mandalas desenhadas por esquizofrénicos.

O Professor Jung faz diversas perguntas: que significaram esses desenhos
para os doentes, do ponto de vista de seus sentimento; o que eles quiseram
exprimir por meio dessas mandalas? Sera que esses desenhos tiveram alguma
influéncia sobre eles?

O Professor Jung observou que os desenhos tém uma regularidade notavel,
rara na producao dos esquizofrénicos, o que demonstra forte tendéncia do
inconsciente para formar uma compensacéao & situacdo de caos do consciente. Ele
também notou que o niumero 4 (ou 8 ou 12, etc.) prevalece.

Queira receber a expressdo de nossa alta consideracao.

Ass.: Aniela Jaffé"



Assim, as imagens do circulo pintadas em Engenho de Dentro davam forma
as forcas do inconsciente que buscavam compensar a dissociacdo esquizofrénica.
Estavamos diante de uma abertura nova para a compreensao da esquizofrenia.

Como todo sistema vivo, a psique se defende quando seu equilibrio perturba-
se. As imagens circulares, ou proximas do circulo, ddo forma aos movimentos
instintivos de defesa da psique, aparecendo de ordinario logo no periodo agudo do
surto esquizofrénico, desde que o doente tenha oportunidade de desenhar e pintar
livremente num ambiente acolhedor. Isso ndo indicara que, desde logo, ordem
psiquica seja restabelecida. As imagens circulares exprimem tentativas, esbogos,

projetos de renovacgéo.

(Legendas para fotografias)

1.

O Museu de Imagens do Inconsciente participou do 2° Congresso
Internacional de Psiquiatria - Zurique, 1957. A exposi¢cdo enviada pelo foi aberta por
C. G. Jung na manhéa de 2 de setembro. Ele visitou toda a exposi¢cdo, detendo-se
particularmente na sala onde se encontravam as mandalas, fazendo sobre o

assunto comentarios e interpretagées.

2.
Este é um gesto que por assim dizer resume a psicologia junguiana: apontar
para o centro, o self, simbolizado pela mandala. "O self é o principio e arquétipo da

orientacdo e do sentido: Nisso reside sua fungéo curativa”.
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Arqueologia da Psique

Aquele que estudar a psique em profundeza verificara, muitas vezes
surpreendido, estreitas semelhangas entre conteudos emergentes do inconsciente
de individuos contemporaneos e achados da ciéncia arqueoldgica.

Ao longo de sua obra Freud muitas vezes estabelece analogia entre a
analise psiquica e o trabalho do arquedlogo. Ja nos primérdios da psicanalise, em
1892, Freud compara seu meétodo de investigagdo da etiologia da histeria as
pesquisas arqueoldgicas. "Suponhamos que um explorador chega a regido pouco
conhecida, na qual despertam seu interesse ruinas constituidas de restos de
paredes e fragmentos de colunas e lapides com inscrigbes quase apagadas e
ilegiveis. Ele podera contentar-se em examinar a parte visivel, interrogar os
habitantes das cercanias, talvez semi-selvagens, sobre as tradi¢cdes referentes a
histéria e a significacdo daquelas ruinas monumentais, tomar nota de suas
respostas... e prosseguir viagem. Mas também podera fazer outra coisa: podera ter
trazido consigo instrumentos de trabalho, conseguir que os indigenas o auxiliem em
seu labor de investigacdo, e com eles atacar o campo das ruinas, praticar
escavagoes e descobrir, a partir dos restos visiveis, a parte sepultada."(1)

Em 1922, em A Psicanalise e a Teoria da Libido, Freud escreve: "No curso
de investigacdes sobre a forma de expressao criada pela elaboragdo dos sonhos,
surgiu o surpreendente fato que certos objetos, situagbes e relagbes sé&o
representados indiretamente, por simbolos, usados pelo sonhador sem que este
compreenda sua significagdo e para as quais, em regra nao oferece associagdes.
Sua traducdo tera que ser feita pelo analista que somente a descobrira
empiricamente, adaptando-a experimentalmente no contexto. Mais tarde verificou-
se que usos linguisticos, mitologia e folclore apresentavam as mais amplas

analogias com os simbolos dos sonhos. Os simbolos levantam os problemas mais
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interessantes e até entdo ndo resolvidos. Parecem ser fragmentos de um
equipamento mental herdado, extremamente antigo. O uso de um simbolismo
comum estende-se muito para atras do uso de uma linguagem comum."(2)

Noutro ensaio, A Civilizacado e seus Desconfortos, de 1930, retoma a mesma
comparagdo. Imagina Roma vista num corte em profundeza conservada suas
diversas fases: a Roma quadrata, pequena colbnia erguida sobre o monte Palatino;
a Roma dos Septimontium, que reunia a populacdo instalada sobre sete colinas;
depois a area delimitada pela muralha de Sérvio Tulio; a seguir a cidade cercada
pelas muralhas construidas pelo Imperador Aureliano e, posteriormente, cada fase
de transformacdo da cidade eterna, tudo preservado, todas as fases conservadas
intactas e nao apenas ruinas esparsas, correspondentes a este ou aquele periodo.

Assim seria a vida psiquica do inconsciente. Seus conteudos manter-se-iam
permanentemente iguais, nada se apagaria nem destruiria. No seu ultimo livro
Moisés e a Religido Monoteista (1938) Freud retoma e fortalece o tema da heranca
arcaica. "O comportamento de uma crianca neurdtica em relacdo a seus pais, no
complexo de Edipo e no complexo de castracdo, apresenta-se injustificado em
certos casos e sO pode ser compreendido filogeneticamente em relagdo a fatos
vividos por geragdes anteriores. Valeria a pena reunir e publicar o material sobre o
qual me baseio para emitir esta hipotese. Creio que sua forca demonstrativa seria
suficiente para justificar outras suposicdes e poder afirmar que a heranga arcaica
dos homens encerra ndo so predisposicdes, mas também tracos de recordacdes
vividas por nossos primeiros antepassados. Deste modo a extensdo e a
importancia da heranga arcaica aumentaria extraordinariamente."(3)

Portanto, permanecem gravadas sob as experiéncias do individuo, as
experiéncias ancestrais. Estudando as marcas persistentes dessas experiéncias,

sem duvida Freud trabalhou com um arquedlogo da psique.

Jung praticou, na psique, investigacdes de tipo arqueoldgico em dimensodes

até entdo ainda nao realizadas. Suas principais descobertas fizeram-se na area das
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camadas subjacentes ao inconsciente pessoal, nas profundas camadas psiquicas
que constituem o lastro comum a todos os homens e onde nascem as raizes de
todas as experiéncias internas fundamentais, das religides, teorias cientificas,
concepgoes poéticas e filosoficas.

Desde o inicio ele via o inconsciente num constante trabalho de revolver
conteudos, de agrupa-los e de reagrupa-los. A imagem arquetipica representa nao
somente alguma coisa que existiu num passado distante, mas também alguma
coisa que existe agora, isto é, o arquétipo ndo é exatamente um vestigio, mas um
sistema vivo funcionando no presente.

Mais tarde porém, através da experiéncia clinica, chegou a concluséo que
algo ainda mais importante acontecia: os conteudos do inconsciente nao se
mantinham necessariamente iguais para sempre. Eram susceptiveis de
metamorfoses. O inconsciente sofre mudancas e produz mudancas, influencia o
ego e podera ser influenciado pelo ego.

Sera possivel acompanhar essas mudancas através dos sonhos, nos casos
individuais e nas imagens pintadas quando estudadas em séries, sobretudo nos
psicoéticos.

Caracteristica comum a muitas dessas pinturas é a presenca de um
simbolismo primitivo. Frequentemente nelas se constata qualidades arcaicas
inegaveis que indicam a natureza das forgas criativas que lhes estdo subjacentes.
"Trata-se de correntes de forgas irracionais produtoras de simbolos que fluem
através de toda a histéria da humanidade, e sdo tdo arcaicas que néo é dificil
encontrar para elas paralelos na arqueologia e na histéria comparada das
religides"(4). Podemos, portanto, admitir que essas imagens surgem das regides da
psique que Jung denominou inconsciente coletivo. Sob essa denominacéao, ele
entende um funcionamento psiquico inconsciente comum a todos os homens, fonte
nao s6 das pinturas simbdlicas modernas mas de toda producido similar do

passado. Essas imagens nascem de uma necessidade natural e vém satisfazé-la.
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Tendo presentes esses dados, compreender-se-a porque a psicologia
Junguiana nao se interessa unicamente em fazer achados arqueolégicos nas
producdes do inconsciente e em interpreta-los como sobrevivéncias de mundos
mais antigos. Afigura-se a esta psicologia ainda mais importante descobrir,
acompanhar, nessas producdes, o continuo processo de elaboracao dos conteudos

da psique.

1 —Freud, S. - 0O.C. |, 131 — Ed. Biblioteca Nueva, Madrid, 1967
2.

3 —Freud, S. - O.C. lll, 256 — 258

4 —Jung, C. G. - C.W.
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"Do mesmo modo que o corpo humano € um agrupamento completo de
orgaos, cada um o termo de longa evolugéo histérica, também devemos admitir na
psique organizagcao analoga.

Tanto quanto o corpo, a psique ndo poderia deixar de ter sua historia."

C.G.Jung

Neolitico

Raramente vi, talvez mesmo nunca haja visto, um s6 caso que deixasse de
recuar as formas de arte do neolitico ou revelar evocagdes de orgias dionisiacas."
C. G. Jung

Foi em barro, segundo convinha, o mais primordial dos materiais de trabalho,
que Adelina modelou as personagens assombrosas emergidas dos estratos mais
profundos do inconsciente. As figuras de Adelina sdo mulheres corpulentas,
majestosas. Caracterizam-se por um arcaismo que logo faz pensar nas deusas-

mae da |ldade da Pedra.

Rituais

Em linguagem psicolégica, Jung interpreta os rituais como recursos
instintivos de defesa para apaziguar a ansiedade diante das grandes forgas
originadas na profundeza do inconsciente: "Com esse objetivo, o homem arcaico
construiu instintivamente as barreiras dos rituais, e ainda hoje, em situagbes
psiquicas de ameacgadora desordem, os mesmos procedimentos sdo postos em

acao".
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A idéia de transformacdo e renovacado por intermédio da serpente tem
fundamentos arquetipicos que podem ser encontrados, com frequéncia, na histéria
da humanidade. Animal que muda de pele e se renova, a serpente € também

utilizada em rituais como instrumento de regeneragao.

Mitos Egipcios

Desde milénios os homens jamais deixaram de tentar captar a imagem do
sol, esculpindo-a ou gravando-a em pedra, madeira, ou evocando sua imagem no
desenho ou na pintura. O astro foi um deus para nossos ancestrais e permanece 0
simbolo de todas as forgas celestes e terrestres, o regulador de todos os aspectos

da vida.

Sua veneragdo é encontrada através dos tempos, alcangcando grande
desenvolvimento, sobretudo no Egito, Peru, México, paises onde a organizagéo
politica e o culto do sol atingiram o apogeu. E, ainda em nossos dias, o sol

desperta inumeraveis imagens e simbolos.

O Tema Mitico de Mithra

"Ver-se-a um deus de imenso poder, face brilhante, jovem, cabelos
dourados, vestindo tunica branca e portando uma coroa de ouro, usando amplas
calcas. Ver-se-ao raios de luz saltarem de seus olhos e estrelas de seu corpo."

(Texto da Liturgia Mitraica)

No ultimo periodo da vida de Carlos, suas pinturas giraram cada vez mais em
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torno do tema mitico do sol.

Ressaltam entre estas imagens, figuras masculinas de grandes proporgoes
providas de coroas e outros atributos divinos bastante préximos de descricdes de
Mithra, deus indo-persa, dadas por seus adeptos.

Segundo narra o mito, foi Mithra quem instituiu o Sol governador do mundo
entregando-lhe o globo, simbolo de poder que ele proprio trazia na méao direita
desde o instante de seu nascimento.

Mithra € um deus solar e herdi cujo mito narra a dolorosa procura da

consciéncia que o homem de todos os tempos vem representando sob mil faces.

O Tema Mitico de Dionisos

Nos profundos e intrincados labirintos da psique vivem ainda os deuses
pagaos. Dois mil anos de cristianismo representam apenas a superficie. Pesquisas
arqueologicas e pesquisas psicoldgicas sao trabalhos paralelos feitos em areas
diferentes.

Dionisos manifesta-se em nitidas imagens sob multiplos aspectos de sua
natureza dual jovem e velho, bissexuado, animalesco, orgiastico, frenético, o
inventor do vinho, dom deste deus aos homens para ajuda-los a provar, embora

fugazmente, a euforia da embriaguez e até mesmo o éxtase religioso.

O Tema Mitico de Dafne

Apolo apaixona-se pela ninfa Dafne, filha do Rio Laddo e da Mae Terra. Ela
se esquiva, mas o deus nao aceita ser recusado. Apolo persegue Dafne. Fugindo
sempre, a ninfa busca refugio junto de sua mée, a terra, que a acolhe e a

metamorfoseia em vegetal.
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O mito de Dafne exemplifica a condicdo da filha que se identifica tdo
estreitamente com a mae, a ponto dos proprios instintos n&o lograrem desenvolver-
se.

Por estranho que pareca, Adelina, modesta mestica do interior do Estado do
Rio, reviveu o mito da ninfa grega Dafne. Numa situagdo conflitiva, ela se rendeu e

disse: "Eu queria ser flor".

Alquimia

O trabalho alquimico é frequentemente mal interpretado. Admitia-se que suas
manipulagdes visavam ambiciosamente transmutar os metais vis em ouro.
Entretanto, os grandes alquimistas repetiam incessantemente que n&o buscavam o
ouro vulgar, mas o mistério interno da arte de produzir ouro, o que significava
alcancar mais alto nivel de desenvolvimento.

E motivo para reflexdo que ainda hoje individuos totalmente ignorantes do
opus alquimico projetem, quando tém oportunidade de configurar imagens, seus
conteudos psiquicos inconscientes em simbolos muito proximos daqueles utilizados

pelos alquimistas.

Obs.- Cada tema vem acompanhado de uma imagem com seu respectivo

paralelo (ver catalogo). Totalizam 14 fotografias, com legenda (crédito).
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40 anos de experiéencia em
terapéutica ocupacional






Os inumeraveis estados do ser

Ha muitos anos, folheando ao acaso
numa livraria antigas revistas de arte depa-
rei, numa delas (Cahiers d’Art, 1951), comen-
tarios sobre a pintura do surrealista Victor
Brauner, com a citagdo destas palavras de An-
tonin Artaud: ‘O ser tem estados inumera-
veis e cada vez mais perigosos.’’ Pareceu-me
que Artaud se referia a certos acontecimen-
tos terriveis que podem ocorrer na profun-
deza da psique, avassalando o ser inteiro.
Descarrilhamentos da diregdo 1dgica do pen-
sar; desmembramentos e metamorfoses do
corpo; perda dos limites da prépria persona-
lidade; estreitamentos angustiantes ou am-
pliacdes espantosas do espago; caos; vazio;
¢ muitas mais condi¢des subjetivamente vi-
vidas que a pintura dos internados de Enge-
nho de Dentro tornavam visiveis.

Decerto aquelas imagens revelavam
perigosos estados do ser, que nao se deixa-
vam apreender dentro do modelo médico
adotado pela psiquiatria vigente.

A psiquiatria descritiva ndo dispoe de
defini¢do tdo exata para transmitir toda a dra-
maticidade dessas estranhas vivéncias. Limi-
ta-se a fazer a enumeracdo de sintomas ‘‘ba-
sicos’’ ou ““acessorios’’ da esquizofrenia, co-

mo um rol de fendmenos mais ou menos in-
diferentes. A partir da trilha tragada por Bleu-
ler, seguiu a psiquiatria interpretativa com
adendos mais recentes e confusos de diver-
sas escolas psicanaliticas ndo bastante profun-
dos para alcangar o Amago do ser. Ao con-
trario, Artaud conhece por experiéncia pro-
pria essas vivéncias e consegue exprimi-las
com uma claridade incrivel, levando-nos a
concluir que tais ‘‘sintomas’’ nio compdem
uma doenc¢a, uma entidade patoldgica defi-
nida, mas se manifestam como estados mul-
tiplos de desmembramento e de transforma-
¢do do ser.

Creio que antes de Artaud nunca al-
guém conseguiu, por meio da palavra, expri-
mir com tanta forc¢a essas dilacerantes vivén-
cias. Pela imagem, sim, que é a direta forma
de expressdo dos processos inconscientes pro-
fundos, muitos o fizeram, e fazem todos os
dias, usando lapis e pincéis. Pela palavra,
ndo. Pois a linguagem verbal é por excelén-
cia o instrumento do pensamento l6gico, das
elaboracdes do raciocinio. E essas experién-
cias, as quais Artaud dd forma por meio de
palavras, passam-se a mil léguas da esfera ra-
cional.



Uma coisa € o observador, situado do
lado de fora, registrar elementos que emer-
gem aqui e acold, originarios de uma trama
em desdobramento na escuriddo do incons-
ciente. Outra coisa completamente diferente
serd vivenciar essa propria trama. Densa ob-
jetividade para quem as experimenta, essas
estranhas vivéncias internas apresentam-se
aqueles que estdo do outro lado do muro co-
mo inconsistentes fantasias.

Dificil como fosse, Artaud insistia, ti-
nha necessidade prémente de comunicagéo.
““Eu desejaria fazer um livro que perturbe os
homens, que seja uma porta aberta e que os
conduza aonde eles jamais haveriam consen-
tido ir, uma porta simplesmente contigua com
a realidade.” ,

Mas ninguém aceitava seu convite, ou
antes preferia negar a existéncia de qualquer
espécie de porta dando abertura para outras
formas de realidade em planos desconhecidos.
Esta porta se abre para o mundo intrapsiqui-
co, mundo intenso e rico de significagdes. A
saida de volta sera dificil e tanto mais dificil
devido & ndo-aceitagdo desse mundo interno
em sua profundeza, ndo sé pelos psiquiatras
tradicionais, mas também pela maioria da-
queles que os contestam. Laing e outros pou-
cos sdo excecoes.

Os psiquiatras dos hospitais onde es-
teve internado durante longos anos manti-
nham-se distantes de Artaud. A incompreen-

sdo daqueles de quem era natural que espe-
rasse ajuda foi atroz para ele. Seu revide es-
ta gravado na irrespondivel Carta aos médi-
cos chefes dos asilos de loucos. E um docu-
mento veemente, concentrado e de extraor-
dinéria dignidade. Nenhum técnico ai encon-
trard a mais leve fissura do pensamento. Ar-
taud pergunta: ‘‘Para quantos dentre vos, por
exemplo, o sonho do demente precoce (esqui-
zofrénico), as imagens das quais ele € a presa
sdo coisas diferentes de uma salada de pala-
vras?”’ E continuando com a mesma lucidez,
escreve nas ultimas linhas: ‘‘Possais lem-
brar-vos amanhi na hora da visita, quando
tentardes, sem possuirdes vocabulario ade-
quado, conversar com estes homens sobre
quem, é preciso que o reconhegais, ndo ten-
des outra vantagem a nao ser a da forga.”

Esta carta soa como o zunir de um chi-
cote de fios de aco.-Seja por omissdo ou acao,
nenhum de nés, psiquiatras, merecera esca-
par com a face ilesa.

Através das imagens espontineas que
possam emergir na pintura de pessoas que vi-
vem estados perigosos do ser, o trabalho do
Museu de Imagens do Inconsciente consiste,
principalmente, em penetrar, ainda que por
frestas estreitas, régiGes misteriosas que ficam
do outro lado do mundo real.

Nise da Silveira (1986)



Apresentacao

Na década de 40, Nise da Silveira, in-
conformada com os métodos de tratamento em
uso na época, busca novas formas terapéuti-
cas para os internos do Centro Psiquidtrico Na-
cional de Engenho de Dentro, onde trabalha-
va. Sua sensibilidade apontava para outros ca-
minhos que ndo fossem o coma insulinico, ou
o eletrochoque, que provoca crises convulsi-
vas e perda da consciéncia. Ela ndo conseguia
aceitar essas praticas.

Funda entdo, a convite do Diretor Pau-
lo Elejalde do C.P.N., a Se¢do de Terapéuti-
ca Ocupacional (1946), instalando diversas ati-
vidades e imprimindo-lhes um carater predo-
minantemente expressivo e nao exclusivamente
pragmatico, segundo uso na época. Seu inte-
resse era compreender o que se passava no
mundo interno daqueles individuos tdo hermé-
ticos, cuja linguagem verbal, dissociada e cheia
de neologismos, tornava dificil a comunicacdo.

Foi principalmente através das ativida-
des expressivas, como a pintura € a modela-
gem, que encontrou acesso aos processos psi-
quicos que se desdobram no interior desses in-
dividuos.

Desde o inicio a Se¢do de Terapéutica
Ocupacional foi atraindo para seus diversos se-

tores de atividades pessoas que levavam uma
vida completamente incOgnita por tras de seus
uniformes, abandonados ao azar da ndo-agdo.
Na luta pela mudanga do ambiente hospitalar
através da terapéutica ocupacional, surgiram
quase a0 mesmo tempo seres excepcionais co-
mo Emygdio, Raphael, Adelina, Isaac, Car-
los, Fernando, Abelardo, Octavio, Liicio, pos-
suidores de uma capacidade de expressio ex-
traordinaria.

Que forga terd unido tantos destinos?

As imagens produzidas no atelier levan-
tavam questes, interrogagdes que ndo encon-
travam resposta na formacdo psiquiatrica aca-
démica. Essas questdes impulsionaram Nise
para a busca de conhecimento e aprofunda-
mento dos processos que se desdobravam no
interior daqueles individuos, através das ima-
gens e simbolos.

A exposi¢do OS INUMERAVEIS ES-
TADOS DO SER que 0 museu ora apresenta,
consiste num apanhado geral dos novos cami-
nhos abertos pelo trabalho desenvolvido na Se-
¢do de Terapéutica Ocupacional e no museu
nos ultimos 40 anos.

Os sete temas que dela fazem parte lan-
¢am luz em questdes ainda obscuras, que leva-



ram Nise a iniciar a reformulag¢io de concei-
tos estabelecidos na psiquiatria vigente.

No primeiro tema, Miséria do hospital
psiquidtrico, a exposi¢ao apresenta a visdo dos
internos sobre a institui¢do e seus tratamentos
através de pinturas e textos. Vemos ai a Se¢do
de Terapéutica Ocupacional como uma pro-
posta ja diferente da terapéutica ocupacional
praticada na época, ou seja, dando énfase 4 ex-
pressao de emogdes individuais € 4 comunica-
¢do entre os individuos que exerciam tais ati-
vidades. Tornava-se assim possivel o estabe-
lecimento de uma relagdo humana que vem tra-
zer movimento evida ao frioe trlste ambiente
hospitalar.

Noutro tema, Vivéncias do espacgo,
muitas coisas foram reveladas através das ima-
gens dos freqiientadores do ateliér de pintura.
Dentro desse tema, vemos o proprio espago do
ateliér focalizado por Emygdio em multiplas
visbes, onde aparece nitidamente a interliga-
¢aoentre o espaco externo e o espago interno.

Ainda para o estudo desse problema,
esta exposi¢do apresenta, através de uma sé-
rie de imagens do interior de uma casa, o es-
for¢o de Fernando para recuperar o espago co-
tidiano desmoronado, sua luta para destacar
0s objetos e reorganiza-los a partir de uma li-
nha de base até alcangar a casa completa.

A psiquiatria diz ser a abstragdo € o geo-
metrismo uma caracteristica do estilo esquizo-
frénico, significando embotamento afetivo e
intelectual.

Essas afirmag¢des ndo correspondiam a
documentagio revelada no ateliér de pintura.
Desde logo a expressdo das faces, a atividade
das méos dos pintores revelavam a emog¢io, a
angustia, e mesmo o esforco para, através da
abstragdo e o geometrismo, , fazerem opos1<;ao
ao caos e a confusio do estado psiquico. Foi
através dessas observagdes no ateliér, que Ni-
se comegou a verificar a multiplicidade de as-
pectos e significa¢Oes dessa temdtica, e a im-

possibilidade de estabelecer codigos para sua
compreensao.

No quarto tema — Dissociacdo/Orde-
nac¢do —, outra questdo surpreende. A deno-
minagdo esquizofrenia significa dissociagdo,
desordenacao das funges psiquicas, principal
caracteristica dessa estranha doenga que rotu-
lava os freqiientadores do atelier. Deveriamos
esperar na pintura dos esquizofrénicos imagens
que refletissem essa dissocia¢do. Certamente
essas imagens apareciam. Mas, ao lado delas,
surgiam igualmente formas circulares. O apa-
recimento perturbador dessas formas na ex-
pressdo plastica de seres tdo dissociados levou
Nise a enviar, em 1954, grande quantidade de
fotografias de tais imagens ao préprio C.G.
Jung. Essas formas, respondeu Jung, demons-
tram que a psique perturbada, fragmentada,
possui um potencial reorganizador e autocu-
rativo que se configura sob a forma de imagens
circulares denominadas mandala. Os esclare-
cimentos de Jung sobre esse problema consti-
tuiram o ponto de partida para a introdug¢io
da psicologia junguiana no Brasil.

Oafeto catalisador: no curso da esqui-
zofrenia, segundo o pensamento predominan-
te na época, a capacidade afetiva do individuo
perturba-se e declina até chegar ao embota-
mento afetivo — chavdo tdo empregado nos
prontudrios psiquiatricos.

Entretanto, a experiéncia demonstra o
contrério. No estudo da linguagem pldstica de
cada individuo revela-se uma dramaticidade
emocional insuspeitada. Via-se, mesmo emin-
dividuos onde a capacidade verbal era comple-
tamente reduzida e ininteligivel, uma vida emo-
cional rica e intensa. A simples presenca de
uma pessoa solicita, tranqiiila, ao lado do
doente, pode catalisar inesperados lagos de co-
municag¢do e assim religd-lo ao mundo exter-
no, como aconteceu no caso de Fernando,
apresentado nesta exposi¢do.



Mas também podera acontecer que
funcdes cataliticas possam ser desempenhadas
por animais ou plantas. A utilizacdo dos ani-
mais como ponte afetiva entre os esquizofré-
nicos e a realidade externa foi iniciada em 1955,
por intermédio da cadela Caralampia.

Este trabalho pioneiro ndo foi com-
preendido no nosso meio. Entretanto, traba-
lhos semelhantes sdo hoje desenvolvidos em
varios hospitais psiquiatricos, principalmen-
te nos Estados Unidos.

Foi através de uma conversa entre Jung
e Nise (Zurique, 1957) sobre psicopatologia da
esquizofrenia, que uma chave para a com-
preensdo da dindmica dos processos internos
foi indicada pelo mestre suico a brasileira até
entdo descontente com os instrumentos de tra-
balho em uso na época. Esta chave, dada por
Jung, foi o estudo dos Temas miticos, indis-
pensavel para a compreensdo dos delirios e
imagens pintadas em Engenho de Dentro. Tais
temas sdo a condensagao de experi€ncias hu-
manas fundamentais vividas através dos tem-
pos, onde acontecimentos pessoais intensos
reativam no mundo interno temas miticos cor-
respondentes.

Na exposi¢do encontramos trés exem-
plos de temas miticos: Dafne, Dyonisos e o Sol.

O ultimo tema da exposi¢do — Que é
a ruina esquizofrénica? — questiona o contras-
te entre a visdo de miséria do aspecto externo
do esquizofrénico e ariqueza do seu mundo in-
terno. Foram reunidos trabalhos de Emygdio
— 23 anos de internagdo antes de freqiientar
o ateliér de pintura e Raphael — forma mais
grave da esquizofrenia, doente desde os 15
anos. As obras de ambos sdo consideradas pe-
los criticos de arte Mario Pedrosa e Ferreira
Gullar de grande qualidade artistica. Os tra-
balhos de Raphael e Emygdio que estdo nesta
exposicdo foram selecionados por Ferreira
Gullar e Anna Letycia.

O depoimento desses dois artistas faz
ruir um dos conceitos fundamentais da psi-
quiatria tradicional, que considera crénico ou
entrando em deterioracdo o individuo com
mais de 5 anos de internacao.

Apesar de aposentada em 1975, Nise
continuou trabalhando intensamente, livre
agora de encargos burocraticos. Ndo cansada
das dificuldades e do ndo-reconhecimento do
seu trabalho durante muitos anos, organizou
com seus colaboradores exposi¢Oes, publica-
¢oOes, filmes, audiovisuais, projetos de pesqui-
sa.

Participam da exposi¢ao trés longa-me-
tragens realizados por Leon Hirszman com fo-
tografia de Luis Carlos Saldanha e textos de
Nise, referentes a 3 casos clinicos por ela estu-
dados durante longos anos no museu.

Também estdo presentes 12 audiovi-
suais que sintetizam algumas de suas principais
pesquisas, mostrando através de imagens,
aquisigOes tedricas e praticas referentes aos
problemas levantados pela esquizofrenia.

O conhecimento das imagens do in-
consciente ndo fica restrito & drea da psicopa-
tologia, pois elas tém antes de tudo carater uni-
versal, onde diversas dreas do conhecimento
humano se encontram. Mitologia, HistOria das
Religides e da Arte sdo matérias fundamen-
tais para a compreensao dessas imagens.

Varios autores ja haviam observado
que a esquizofrenia ndo cabia por inteiro no
modelo médico, voltando-se para os proble-
mas sociais. O trabalho realizado no museu
procura, além da visdo social, aprofundar-se
nos problemas do mundo interno, aproximan-
do-os. Este caminho parece-nos uma ponta de
langa em dire¢do ao futuro do estudo da psi-
que humana.

Luiz Carlos Mello






““O ser tem estados inumeraveis
e cada vez mais perigosos’’

Antonin Artaud



Miséria do hospital
psiquiatrico

Os médicos dao muito remédio
e as enfermeiras para nio terem trabalho
s ficam gritando
vou dar choque
vou dar amarra
Ser louco é uma barra.

Beta
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Emygdio retrata seu imenso sentimen-
to de soliddo diante das grades do hospital.
Hospital e cdrcere se confundem.

Emydio de Barros
32,2 X 48,5cm
dleo sobre papel
1970






Vivéncias do espaco

O atelier de pintura

O atelier era lugar agraddvel, amplo
espago com Janelas sempre abertas deixando
ver velhas arvores. O recinto do atelier foi
muitas vezes espontaneamente escolhido co-
mo motivo para pinturas, o que indica quanto
este lugar era significativo para seus freqiien-
tadores. Ali o.mundo externo era ameno.
Num ambiente de aceitagdo e simpatia a li-
vre produgdo de formas podia desdobrar-se
sem a interferéncia de quem quer que fosse,
médico ou monitor.

14

Emydio de Barros
36,7 X 55,8cm
dleo sobre papel
1968
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““Nds vivemos entre dois mundos, ou
seja, entre dois sistemas de percep¢do total-
mente diferentes: percep¢do de coisas exter-
nas, por meio dos sentidos, e percepgdo de
coisas internas, por meio das imagens do in-
consciente’’. (C.G. Jung)

Mas na condi¢do psicotica, esses dois
sistemas de percep¢do muitas vezes se mes-
clam, espago externo e espaco interno se in-
terpenetram. A expressdo plastica vai tornar
visivel este fendbmeno psicoldgico através de
imagens do proprio atelier de pintura.

Nise da Silveira
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Emydio de Barros
36,3 x 55,3cm
dleo sobre papel
1974



17



Em busca do espaco cotidiano

O tumulto de emogdes que sacudiu a
psique de Fernando desestruturou as demar-
cagOes da area espacial construida pelo ego
consciente. Tomado de vertigem ele tenta re-
cuperar a realidade. A pintura vai permitir-lhe
a apreensdo das coisas € de grupos de coisas
significativas, tornar-se-a um verdadeiro ins-
trumento de trabalho a fim de recoloca-las
e reordend-las no espago cotidiano.

Menino pobre, criado junto a sua
mae, modesta costureira, em promiscuos ca-
sardes de comodos, aspirava habitar numa ca-
sa somente dele, lugar intimo e seguro. Esta
casa jamais existiu. A casa de Fernando foi
uma casa onirica. Ele ndo a sonhou vista de
fora. Imaginou-a no interior, onde pudesse
levar uma vida aconchegada e secreta.

Para Fernando a reconstrugdo do es-
paco cotidiano e a reconstru¢do do ego fo-
ram simultaneos.

Nise da Silveira
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E uma sala. E um cantinho de sala. Se
tiver grande a gente vai se perder.

Fernando Diniz

Fernando Diniz
45,7 X 37,7cm
dleo sobre tela
1953
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A gente vai aprendendo de ano em ano.
Uma coisa é separada da outra.

A gente tem que saber cada parte

E para saber o valor de cada peca
saber o valor de cada pedacinho.

Fernando Diniz

Fernando Diniz
63,0 X 52,0cm
dleo sobre tela

1953
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Eu primeiro fiz um pedago de cada
canto e depois juntei tudo num sé. E como
aprender as letras a e i o u. A gente aprende
uma por uma para depois juntar e fazer uma
palavra. As letras sdo mais fdceis de juntar
do que as imagens. As figuras sao mais difi-
ceis para ligar. As letras a gente sabe logo as
figuras nunca se sabe totalmente.

Fernando Diniz

Fernando Diniz
63,0 X 48,0cm
dleo sobre tela

1953
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Fernando Diniz
63,0 x 48,0cm
dleo sobre tela
1953
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Abstracdo e
geometrismo

A psiquiatria classica de ordindrio
afirma que na pintura dos esquizofrénicos
quase estd ausente a figura humana e mesmo
as formas orgéanicas em geral. Predominariam
a abstracdo, a estiliza¢do, o geometrismo. Es-
tas caracteristicas foram atribuidas a um pro-
cesso regressivo que iria da desumanizacio,
nédo-figurativismo, estiliza¢do, geometrismo,
até a dissolugdo da realidade.

A expressdo plastica, nesta seqiiéncia,
estaria revelando continuado esfriamento da
afetividade, desligamento cada vez maior do
mundo real.

Mas se o observador olhar os freqiien-
tadores do ateliér, no ato de pintar, ver4 suas
faces crispadas, ver4d o impeto que move suas
maos. Nio seria possivel aceitar a opinido es-
tabelecida.

- Se alinguagem proposicional desarti-
cula-se funcionalmente na esquizofrenia, tam-
bém o discurso em figuras narrando uma his-
toria serd quase impossivel e talvez indesej4-
vel no sentir do pintor. Uma outra linguagem
vem entdo afirmar-se, mais ampla, nio cin-
gida a quaisquer convengdes. Linguagem di-
reta, forca psiquica carregada de paixio e an-
gustia.
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Isaac Liberato
29,5 X 47,5¢cm
guache sobre papel

1961






No atelier de pintura o geometrismo
mostrou-se significativo de esforgos instinti-
vos para apaziguar tumultos emocionais e
busca de refligio em construc¢des estaveis.

Nise da Silveira
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Carlos Pertuis
46,0 x 38,0cm
6leo sobre papel
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Carlos Pertuis
30,5 X 32,5cm
dleo sobre papeldo






Dissociacao/
ordenacao

A palavra sanscrita mandala significa
circulo, no sentido ordindrio dessa palavra.
Na esfera das praticas religiosas € em psico-
logia refere-se a imagens circulares que sdo
desenhadas, pintadas, modeladas e dangadas.
Como fendmeno psicoldgico aparecem espon-
taneamente em sonhos, em certas situagoes
de conflito e em casos de esquizofrenia.

Em regra a mandala ocorre em situa-
¢Oes de dissociagdo ou desorientagdo psiqui-
ca. Em tais casos é facil verificar como o mol-
de rigoroso imposto pela imagem circular,
através da constru¢do de um ponto central,
com o qual todas as coisas vém relacionar-se,
ou por um arranjo concéntrico da multipli-
cidade desordenada de elementos contradito-
rios e irreconcilidveis, compensa a desordem
e confusdo do estado psiquico. Isso é eviden-
temente uma tentativa de autocura que nao
se origina da reflexdo consciente mas de um
impulso instintivo.

C. G. Jung
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Fernando Diniz
54,9 X 36,icm
dleo e guache sobre papel






O afeto catalisador

Quanto mais grave a condi¢do esquizo-
frénica, maior serd a necessidade que tem o in-
dividuo de encontrar um ponto de referéncia
e apoio. Tanto melhor se esta primeira forma
de contato for se tornando uma relagdo de ami-
zade.

Fernando regrediu por motivos adver-
sos. Durante longo periodo suas pinturas fo-
ram garatujas caoticas. Sem duvida tratava-se
de um crénico, com mais de 15 anos de inter-
namento, em ‘‘estado de deterioragdo’’ oude
“‘demencia¢do’’ na terminologia tradicional.

Mas impressionava em Fernando a fi-
Xa crispacdo de angustia de sua face. Foi ten-
tada entdo a experiéncia de colocar uma mo-
nitora com fungédo exclusiva de permanecer a
seu lado no atelier. A monitora, funcionava co-
mo uma espécie de catalisador, ndo intervinha,
ndo opinava sobre as pinturas. Apenas ficava
ali, silenciosa, numa atitude de interesse e sim-
patia por qualquer coisa que ele fizesse, mes-
mo suas espessas garatujas.

Nao tardou que a situagdo se modifi-
casse. Para surpresa de todos nés Fernando co-
meca a retirar do caos onde estava mergulha-
do, figuras que se iam aos poucos configuran-
do em temas japoneses. E o0 mais curioso € que
a série da japonesa caracteriza-se pela delica-
deza do desenho e leveza das cores, em contras-
te com a maneira habitual de Fernando pintar
— pinceladas espessas e cores fortes. Esta te-
matica parecia estranha. Mas logo se esclare-
ceu quando Fernando disse a monitora, que ela
parecia uma japonesa. E, de fato, olhos leve-
mente rasgados, Aparecida tem distantes se-
melhangas com o tipo japonés, logo apreendi-
das por Fernando. Distantes, mas suficientes
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para ajuda-lo a transpor ao outro lado do mun-
do, o Japdo, a inacessivel mulher amada que
estava tdo perto.

Fernando Diniz
33,9 X 47,5¢cm
dleo sobre papel
1968






O relacionamento com a monitora le-
vou Fernando a contato muito melhor com o
ambiente. Nao sé catalisou a coordenagao de
fungdes psiquicas e construcdo de sinteses em
torno do tema da japonesa, como religou-o ao
mundo externo. Nesse periodo pintou uma sé-
rie de paisagens ao ar livre, que refletem bem
de perto o mundo real.

A volta arealidade depende em primei-
ro lugar deum relacionamento confiante com
alguém, relacionamento que se estendera aos
poucos a contatos com outras pessoas € com
o ambiente.

Nise da Silveira
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Fernando Diniz.
47,5 x 75,6cm
oleo sobre tela
1970






Temas miticos

Foi a freqiiente reversdo, na esquizofre-
nia, a formas arcaicas de representagdo, que
me fez primeiro pensar na existéncia de umin-
consciente ndo apenas constituido de elemen-
tos originariamente conscientes, que tivessem
sido perdidos. Mas que possuisse também um
estrato mais profundo, de carater universal, es-
truturado por conteudos tais como os motivos
mitoldgicos tipicos da imaginagdo de todos os
homens.

Os mitos sdo expressoOes simbdlicas de
dramas internos, inconscientes, que revelam a
natureza da psique.

C.G. Jung

O tema mitico de Dafne

Apolo apaixona-se pela ninfa Dafne,
filha do Rio Laddo e da Mae Terra. Ela se es-
quiva, mas o deus nao aceita ser recusado.
Apolo persegue Dafne. Fugindo sempre, a nin-
fa buscarefugio junto de sua mae, a Terra, que
a acolhe e a metamorfoseia em vegetal.

Por estranho que pareca, Adelina, mo-
desta mesti¢a do interior do Estado do Rio, re-
viveu o mito da ninfa grega Dafne. Numa si-
tuagdo conflitiva, ela se rendeu e disse: ‘‘Eu
queria ser flor.”’ .

O mito de Dafne exemplifica a condi-
¢ao da filha que se identifica tdo estreitamen-
te com sua mae, a ponto dos proprios instin-
tos ndo lograrem desenvolver-se.

E nos mitos que se acham condensadas
e polidas em narrativas exemplares as imagi-
nagdes criadas pela psique quando vivencia si-
tuagdes tipicas muito carregadas de afeto.

Nise da Silveira
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Adelina Gomes
48,1 x 33,0cm
guache sobre papel
1955






O tema mitico de Dionisos

Nos profundos e intricados labirintos
da psique vivem ainda os deuses pagaos. Dois
mil anos de cristianismo representam apenas
a superficie. Pesquisas arqueoldgicas e pesqui-
sas psicoldgicas sdo trabalhos paralelos feitos
em areas diferentes.

Dionisos manifesta-se em nitidas ima-
gens sob multiplos aspectos de sua natureza
dual — jovem e velho, bissexuado, animales-
co, orgiastico, frenético, o inventor do vinho,
dom deste deus aos homens para ajuda-los a
provar, embora fugazmente, a euforia da em-
briaguez e até mesmo o éxtase religioso.
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Carlos Pertuis
45,7 X 37,6cm
dleo sobre tela
1959



Tl "i_"h:‘(-;a T ’ ooy, ..1.
‘ AL ﬁ& {ﬁff{;,
il -“H e ; : s I .

g
- Y




O tema mitico do Sol

Nos ultimos anos que precederam a
morte de Carlos suas pinturas giraram cada vez
mais em torno do tema mitico do Sol.

Ressaltam, entre estas imagens, figuras
masculinas de grandes propor¢des providas de
coroa e outros atributos divinos bastante proé-
ximos de descri¢cdes de Mitra, deus indo-per-
sa, dadas por seus adeptos.

Mitra € um deus solar e herdi cujo mi-
to narra a dolorosa procura da consciéncia que
o homem de todos os tempos vem representan-
do sob mil faces.

42

Carlos Pertuis
36,5 X 55,3cm
ldpis cera sobre cartolina

1975
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Através de longos percursos na escuri-
ddo, tal como aconteceu a Carlos, surge, co-
mo um fio condutor, fio ténue que as vezes pa-
receter separtidoetersidotragado pelo abis-
mo, o ‘‘Principio de Horus”’, isto é, o impul-
so para emergir das trevas originais até alcan-
¢ar a experiéncia essencial da tomada de cons-
ciéncia.

O principio de Horus rege todo o desen-
volvimento psicologico do homem e € tao for-
te na sua aparente fraqueza, que se mantém vi-
vo mesmo dentro do tumulto da psique cindi-
da, por mais grave que seja sua dissociagio.

Esta afirmacdo resume toda a minha
experiéncia de 40 anos no hospital psiquiatri-
co.

Nise da Silveira
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Carlos Pertuis

51,2 x 41,9cm

ldpis cera sobre cartolina
1975
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Que é aruina
esquizofrénica?

Osloucos sdo considerados comumente
seres embrutecidos e absurdos. Custara admi-
tir que individuos assim rotulados em hospi-
cios sejam capazes de realizar alguma coisa
comparavel as criagdes de legitimos artistas —
que se afirmem justo no dominio da arte, a
mais alta atividade humana.

Antes que se procurasse entendé-los,
concluiu-se que tinham afetividade embotada
e a inteligéncia em ruinas. Hoje esta
demonstrado que mesmo apds longos anos de
doengca a inteligéncia pode conservar-se intacta
e a sensibilidade vivissima. E aqui estdo para
prova os nossos artistas: Emygdio, internado
ha 25 anos; Raphael, doente desde os 15 anos
de idade, ambos sob o diagndstico de
esquizofrenia.

Nise da Silveira

Uma das fungGes mais poderosas da ar-
te — descoberta da psicologia moderna —éa
revelacdo do inconsciente, € este é td0 miste-
rioso no normal como no chamado anormal.

Asimagens do inconsciente sd0 apenas
uma linguagem simbolica que o psiquiatra tem
por dever decifrar. Mas ninguém impede que
essas imagens € sinais sejam, além do mais,
harmoniosas, sedutoras, dramaticas, vivas ou
belas, constituindo em si verdadeiras obras de
arte.

Mario Pedrosa
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Emygdio de Barros é talvez o inico gé-
nio da pintura brasileira. Um génio ndo é pior
nem melhor que ninguém. Com respeito a ele
ndo ha termo de comparag¢ao: um génio ¢ uma
soliddo fulgurante, ultrapassa as medidas e as
categorias. Ndo € possivel defini-lo em fungéo
de escolas artisticas, vanguardas, estilos, me-
ti€. Com relagao a Emygdio podemos afirmar
que raramente alguma obra pictdrica foi capaz
de nos transmitir a sensa¢do de deslumbramen-
to que recebemos de seus quadros.

A pintura de Emygdio ndo reflete a ex-
periéncia humana no nivel da sociedade e da
historia. A ruptura com o mundo objetivo pre-
cipitou-o numa aventura abismal, em que o es-
pirito parece quase perder-se na matéria do
corpo, afundar-se no seu magma. E é dai, desse
caos primordial, que ele regressa, trazendo a
superficie onde habitamos, com suas imagens
fosforescentes, os ecos de uma histéria outra,
que é também do homem, mas que s6 a uns
poucos é dado viver.

Ferreira Gullar
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Em Raphael da-se a fusdo desses dois
elementos supremamente desinteressados: o
jogo e o ornamento.

Sua linha é a projecdo de uma mimica
gratuita. Obedece a um ritmo misterioso que
ndo nasce na tela nem se limita ao plano da
composi¢do. E afirmacdo pura. Né@o tem as-
sunto, morrendo € nascendo ali mesmo, sem
outra finalidade que a de realizar-se em pure-
za, em graca, harmonia, finura.

Nunca o misterioso ‘‘como’’ da elabo-
racdo da forma foi mais concretamente visivel
do que em Raphael, pois nele é que se percebe
de que profundezas da personalidade vem ela.

Que fez o destino a um ser extraordina-
rio como Raphael? Tentou expulsa-lo davida,
trancando-lhe de saida a mocidade. Engenho
de Dentro, felizmente, recolheu os seus restos
de personalidade, permitindo que ele a0 me-
nos fizesse uso de parte de seu aparelho de per-
cepgdes. E o que com este fez € sem par na his-
toria da criatividade humana.

Mario Pedrosa
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40 anos de experiéncia em
terapéutica ocupacional

A terap€utica ocupacional que utiliza-
mos € intencionalmente diferente daquela em-
pregada de habito nos nossos hospitais. Des-
de o inicio nossa preocupacdo foi de nature-
za tedrica, isto €, a busca de fundamentagio
cientifica onde firmar estrutura para a prati-
ca da terapéutica ocupacional.

Nosso objetivo era fazer da se¢do de
terapéutica ocupacional um campo de pesqui-
sa onde diferentes linhas de pensamento se
encontrassem € se pusessem a prova. Essa
idéia fracassou completamente.

Nem na teoria, nem na pratica, nosso
plano de trabalho encontrou ressonincia fa-
voravel. Nossa orientagdo quebrava velhos
preconceitos, e era demasiado ambiciosa, pre-
tendendo que a terapéutica ocupacional fos-
se aceita, se corretamente receitada, de acor-
do com a realidade pessoal de cada doente,
como um legitimo método terapéutico e ndo
apenas uma pratica auxiliar e subalterna.

Qual seria o lugar da terapéutica ocu-
pacional no meio do arsenal constituido pe-
los choques elétricos que determinam convul-
sdes pelo coma insulinico, pela psicocirurgia,
pelos psicotrépicos que aprisionam o individuo

Pt B i S

A Secdo de Terapéutica Ocupacional desenvolveu-se
progressivamente até instalar 17 micleos de atividades

I

Todas as atividades estimulavam a capacidade de
expressdo de seus freqiientadores
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Oficina de encadernagdo onde se realizou uma pesquisa
sobre a capacidade de aprendizagem do esquizofrénico

numa camisa de for¢a quimica? Um método
que utilizava como agentes terapéuticos pin-
tura, modelagem, musica, trabalhos artesa-
nais; logicamente seria julgado ingénuo e quase
inécuo. Valeria, quando muito, para distrair
os internados ou para torné-los produtivos em
relagcdo a economia dos hospitais.

Por que o terapéutica ocupacional,
adequadamente orientada, ndo teria um pa-
pel a desempenhar, no tratamento de esqui-
zofrénicos, como modalidade de psicotera-

Festa juning no Odilon Gallot
dirigida pefa Dr® Afice Margues
das Santos, entustasta da
terapéutica octupaciona!
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pia? Este método, se utilizado com inten¢do
psicoterdpica, seria mesmo o mais viavel pa-
ra aplicagdo individualizada nos hospitais pu-
blicos sempre superpovoados.

A experiéncia em Engenho de Dentro
demonstra a validez da terapéutica ocupacio-
nal tanto no campo da pesquisa do processo
psicltico quanto na pratica do tratamento.

Desde 1946, quando foi iniciada a no-
va fase da terapéutica ocupacional comegaram
as tentativas de produzir mudancas no ambien-
te hospitalar, pequenas que fossem, por inter-
médio da terapéutica ativa.

A comunica¢do com o esquizofrénico,
nos casos graves, tera o minimo de probabi-
lidades de €xito se for iniciada no nivel ver-
bal de nossas ordindrias relagdes interpes-
soais. Isso sO ocorrera quando o processo de
cura ja se achar bastante adiantado. Serd pre-
ciso partir do nivel ndo verbal. E ai que se
insere a terapé€utica ocupacional, oferecendo
atividades que permitam a expressdo de vi-
véncias ndo verbalizdveis por aquele que se
acha mergulhado na profundeza do incons-
ciente, isto é, no mundo arcaico de pensamen-




O musen sureiv dos ateliers de pintura e modelagem instalados em situacdo de igualdade ao fado de virios aulros sefores.,
Essas atividades revelaram-se de gronde inleresse cientifica por permitirem menos difficil acesso ao mundo interne do
esguizafrénico, sempre tdo hermético

tos, emogdes e impulsos fora do alcance das
elaboragbes da razdo e da palavra.

Dentre as varias atividades ocupacio-
nais verificamos que pintura e modelagem
permitiam mais facil acesso a0 mundo inter-
no do esquizofrénico. E este é 0 nosso prin-
cipal objetivo ndao sé como um problema teo-
rico mas também necessario ao tratamento,
uma vez que teriamos que encontrar a ativi-
dade adequada a condigdo psiquica em que
se encontra o individuo.

Além disso ja haviamos verificado,
desde 1948, que pintura e modelagem tinham
em si mesmas qualidades terapéuticas, pois
davam forma a emog¢des tumultuosas despo-
tencializando-as e objetivavam forgas auto-

curativas que se moviam em dire¢do a cons-
ciéncia, isto é, a realidade. Foi por estes dois
motivos: compreensdo do processo psicotico
e valor terapéutico, que da Sec¢do de Terapéu-
tica Ocupacional nasceu o Museu de Imagens
do Inconsciente, inaugurado em 20 de maio de
1952, numa pequena sala.

O método de trabalho no museu con-
siste principalmente no estudo de séries de ima-
gens. Isoladas parecem sempre indecifraveis.
Com surpresa verificar-se-a entdo que nos
permitem acompanhar o desdobramento de
processos intrapsiquicos.

Pinturas de um mesmo autor, tal co-
mo os sonhos, se examinadas em séries, re-
velam a repeti¢do de motivos € a existéncia
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de uma continuidade no fluxo de imagens do
inconsciente. Nao raro verifica-se que essas
séries contém significa¢des paralelas a temas
miticos. Isto porque a peculiaridade da esqui-
zofrenia reside na emergéncia de conteudos
arcaicos que configuram fragmentos de temas
mitolégicos.

Essas pesquisas de paralelos historicos
tém importancia tanto tedrica quanto prati-
ca. A tarefa do terapeuta serd estabelecer co-
nexdes entre as imagens que emergem do in-
consciente e a situagdo emocional que esta
sendo vivida pelo individuo.

O trabalho no atelier revela que a pin-
tura ndo so proporciona esclarecimentos pa-
ra compreensao do processo psicotico mas
constitui igualmente verdadeiro agente tera-
péutico. E uma constata¢do empirica, repe-
tidamente verificada no nosso atelier.

As imagens do inconsciente objetiva-
das na pintura tornam-se passiveis de uma
certa forma de trato, ainda que nao haja ni-
tida tomada de consciéncia de suas significa-
¢Oes profundas. Retendo sobre cartolinas
fragmentos do drama que esta vivenciando
desordenadamente, o individuo d4 forma a
suas emocgdes, despotencializa figuras amea-
cadoras.
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Inauguragdo das novas instalagcées do
Museu de Imagens do Inconsciente em
1956. Na foto os professores Henry Ey,
Ramon Sarrd, Lopez Ibor. Doutores
Pierre Le Gallais e Nise da Silveira.
Representantes do Ministro da Saide e
da Embaixada da Franga. Jd naquela
data, segundo escreveu o Professor
Lopez Ibor, o Museu “‘reunia uma
colegdo artistica psicopatoldgica vinica
no mundo”’.

O Museu de Imagens do Inconscien-
te, nas palavras de Mario Pedrosa, ‘‘é mais
do que um museu, pois se prolonga de inte-
rior a dentro até dar um atelier onde artis-
tas em potencial trabalham, criam, vivem e
convivem. .

Ali, de inicio, se foi reunindo ao aca-
so todo um grupo de enfermos — esquizo-
frénicos — tirados do patio do hospicio para
a Secdo de Terapéutica Ocupacional, desta
para o atelier, do atelier para o convivio, on-
de passou a gerar-se o afeto e o afeto a esti-
mular a criatividade.”’

Mostrando em incontaveis documen-
tos as vivéncias sofridas pelos esquizofréni-
cos, bem como as riquezas de seu mundo in-
terior invisiveis para aqueles que se detém
apenas na miséria de seu aspecto externo, o
trabalho realizado no Museu de Imagens do
Inconsciente aponta para a necessidade de
uma reformulagdo da atitude face a esses
doentes e para uma radical mudanga dos tris-
tes lugares que sdo os hospitais psiquiatricos.

Apesar da vitalidade que a Segdo de
Terapéutica Ocupacional infundia ao Centro
Psiquidatrico e do reconhecimento internacio-
nal do museu, a psiquiatria brasileira ndo os
acatava com seriedade.



Participa¢do do museu no II Congresso Internacional de
Psiquiatria, Zurique, 1957. C. G. Jung inaugura a
exposicdo brasileira. Examinou com vivo interesse as
imagens arquetipicas pintadas espontaneamente num
hospital de terra tdo distante

Por esse motivo a Se¢do de Terapéu-
tica Ocupacional € o museu nao t€ém perso-
nalidade definida dentro da Dinsam — Divi-
sdo Nacional de Satide Mental — apesar do
decreto do Presidente da Republica Janio
Quadros, n? 51.169, de 9 de agosto de 1961,
que institui a Secdo de Terapéutica Ocupa-
cional e de Reabilitacdo (STOR) incluindo-a
entre os Orgdos centrais do Servi¢o Nacional
de Doencgas Mentais do Ministério da Saude.

Anos depois o0 Ministro da Saiude Ma-
rio Machado de Lemos, impressionado com
uma visita feita ao museu, baixou a Portaria
n? 319/BSB de 22 de novembro de 1973, com
a mesma finalidade. A Portaria n® 319, & se-
melhanga do Decreto Presidencial n® 51.169,
nunca foi posta em vigor.

Em 5 de dezembro de 1974, a funda-
¢do da Sociedade Amigos do Museu de Ima-
gens do Inconsciente (SAMII) constituiu
acontecimento de grande importancia para o
museu, diremos mesmo, para sua sobrevivén-
cia. A SAMII resultou da aproximagio, cen-
tralizada pela educadora Zoé Noronha Cha-
gas Freitas, de um grupo de pessoas altamente
qualificadas que mostravam interesse pelas
atividades do museu.

A Sociedade Amigos do Museu de
Imagens do Inconsciente vem dando constan-
te ajuda ao museu pela participa¢do em pro-
jetos de trabalho que envolvem: acondicio-
namento do acervo, restauragdo e conserva-
¢ao de obras, exposi¢des, publica¢des, audio-
visuais, filmes, etc. Essas realizagGes se de-
vem muito a eficiente atuagdo de seus respec-
tivos presidentes: Eduardo Portella, Aluisio
Magalhdes, Anna Letycia Quadros. Esses
projetos tém contado com o apoio do Minis-
tério da Saude e de outros drgdos publicos tais
como Ministério da Cultura, Finep, Funar-
te, Rio-Arte.

A grande onda obscurantista que in-
vadiu a psiquiatria atual através dos neuro-
1épticos fabricados em doses crescentes pelos
laboratérios multinacionais foi sufocando o
exercicio das diferentes atividades criadoras
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Desde julho de 1968 funciona como atividade do museu
um grupo de estudos que tem por principal objetivo o
acompanhamento do processo psicdtico através de
imagens apresentadas em exposi¢oes semestrais ou anuais
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que caracterizavam, no seu largo sentido, os
setores ocupacionais, aprisionando o doente
numa verdadeira camisa de for¢a quimica. E
ai(r%da mais, essas altas dosagens produzem
sintomas caracteristicos de uma grave doen-
¢a neuroldgica: a sindrome parkinsoniana.

Assim, foram varridos do hospital os
varios setores ocupacionais da STOR. Ape-
nas conseguimos segurar o atelier de pintu-
ra, origem do museu, e algumas oficinas de
apoio anexas as atividades plasticas.

Os propalados efeitos curativos dos
psicotropicos sdo ilusérios. Diminuem o tem-
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po de internagdo, mas o numero de reinter-
nagdes ndo se modificou. O objetivo de todo
tratamento psiquidtrico ndo pode mais con-
tinuar sendo a transitdria remogao de sinto-
mas, meta caracteristica do modelo médico.
A complexidade de condigGes psiqui-
cas ainda muito mal conhecidas, que se afas-
tam das linhas ditas normais, transbordam do
modelo médico e levam ao estudo, aberto por
Artaud, dos diferentes estados do ser, segun-
do demonstram os temas desta exposi¢ao.

Nise da Silveira (1987)
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A platéia viu e fica em suspenso: poderia ouvir-se uma mosca a
voar. Arlequim n&o é imperador...Arlequim s6 é Arlequim, multiplo e
diverso, ondulante e plural, quando se veste e se desveste: nomeado,
condecorado porque se protege, se defende e se esconde, multipla e
indefinidamente. Brutalmente, os espectadores, juntos, acabam de
esclarecer todo o mistério... O tolo cabal e o louco vivo, 0 génio e o
imbecil, o senhor e o escravo, o imperador e o palhagco. Encantos da
infancia e rugas préprias dos idosos, misturados, levam a que se
pergunte sua idade: adolescente ou ancido? Mas quando aparecem a
pele a carne, todos descobriram, sobretudo sua mestigagem: mulato,
temperado, hibrido em geral, e em que medida? Um quarto de sangue
negro? Um oitavo? E se ele ndo brincasse mais de rei, mesmo de
comeédia, daria vontade de chama-lo de bastardo ou mesticado, cruzado.
Sangue misto, marrom, amarronzado...

Michel Serres
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RESUMO

Esta dissertacdo aborda questbes sobre a imagem e a desrazao construidas
no contexto da histéria da Arte Reclusa no Brasil, desde os anos vinte do século
passado, até o ano de 2002, inserindo e discutindo neste panorama um estudo
sobre a producédo plastica de Manoel Luiz da Rosa, portador de deficiéncia mental.
Os fundamentos tedricos tém como origem as pesquisas dos pioneiros nestes
estudos no Brasil, como Osério César, Nise da Silveira e Mario Pedrosa, que
estimularam e apoiaram as atividades dos ateliés de arte em instituicoes
psiquiatricas, com debates, criticas e publicacbes, construido assim um campo de
conhecimento, conhecido como Arte e Loucura. A relevancia da proposta € dada
pelo destaque que se confere, hoje, aos espagos que lidam com arte em instituicbes
da saude, da educacao e da cultura, que propiciam a reabilitagdo pessoal e social
dos individuos portadores de necessidades especiais, discutindo as limitagdes dos
individuos com prejuizo mental, como capazes de desenvolver uma expressao
propria, e dar sentido a sua producdo, no momento em que estabelecem uma
comunicagdo com o mundo.

Estas discussbes nos conduzem ao questionamento do quanto uma
producao plastica pode ficar oculta no cotidiano marcado pelas relacbdes familiares e
diagndsticos insuficientes, e que nao fornecem informagdes sobre a real condigao
das pessoas diferenciadas. E o caso de Manoel Luiz da Rosa, que freqiientou por
41 anos, e ainda frequenta, um centro de Arte-educacao livre de imposicdes
curriculares formais, criado segundo Augusto Rodrigues. Sua producdo plastica
remete a expressao do corpo, como um lugar desenhado ou pintado, que cria
significados, meios de apreensdo do mundo e mediagdo com este mesmo mundo.
Até o presente momento Manoel parece percorrer os caminhos da arte savant, naif,
bruta, e da desrazdo, mas sem pertencer totalmente a nenhuma destas categorias
classificatérias. Sua produgao em alguns momentos questiona conceitos teéricos a
respeito da doenca mental como incapacitante e limitante dos sentidos e da
imaginacéo, onde o apelo criador ndo desaparece, ao contrario, muitas vezes se
intensifica.

Palavras-Chave: Arte Reclusa. Histdria. Cultura. Estudo de Caso.



ABSTRACT

This dissertation approaches subjects on the image and the disreason built in
the context of the history of the Recluse Art in Brazil, since the twenties of last
century, until the year of 2002, inserting and discussing in this panorama a study
about the plastic production of Rosa, Manoel Luiz da, carrier of mental deficiency.
The theoretical foundations have as origin the pioneers' researches in these studies
in Brazil, like Cesar, Osorio; Silveira, Nise da and Pedrosa, Mario that stimulated and
they supported the activities of the art workshop in psychiatric institutions, with
debates, critics and publications, built like this a knowledge field, well-known as Art
and Madness. The relevance of the proposal is given today by the prominence that it
is checked, to the spaces that work with art in institutions of the health, of the
education and of the culture, that propitiate the individuals' carriers of special needs
personal and social rehabilitation, discussing the individuals' limitations with mental
damage, as capable to develop an own expression, and to give sense its production,
in the moment in that establish a communication with the world.

These discussions drive us to the question tags of the as a plastic production
can be it hides in the daily marked by the family relationships and insufficient
diagnoses, and that don't supply information it remains to the differentiated people's
real condition. It's the case of Rosa; Manoel Luiz da, that frequented for 41 years,
and it still frequents, a center of Art-education free from impositions formal
curriculum, that was created according to the guidelines maids by Rodrigues; Its
plastic production sends the expression of the body, as a drawn place or colored, that
creates meanings, means of apprehension of the world and mediation with this same
world. Until the present moment Manoel seems to travel the roads of the art savant,
naif, gross, and of the disreason, but without belonging totally to none of these
classificatory categories. Its production in some moments it questions theoretical
concepts regarding the mental disease as incapacitates and limitated of the senses
and of the imagination, where | appeal him creator it doesn't disappear, to the
opposite, a lot of times intensifies.

Word-Key - Recluse Art. History. Culture. Study of Case



INTRODUGAO

Nosso interesse pelo tema da imagem e desrazdo consolidou-se em 1995,
quando recebemos o convite para a exposicdo “CDE Revivéncias 34 anos”, com
destaque para a producgao plastica de Manoel Luiz da Rosa, aluno mais antigo e
portador de necessidades especiais, do Centro do Desenvolvimento da Expressao-

CDE, 6rgao da Secretaria de Estado da Cultura, do Rio Grande do Sul.

Desde 1993 ministravamos oficinas de arte nos ateliés de adolescentes e
criangas, desta instituicdo, e permanecemos la até 1995, como aluna, trabalhando
com desenho e ceramica. Buscamos desde a década de 80, estabelecer conexdes
entre nossas atividades artisticas e nossa formagdo como psicologa, vivenciando
também ateliés de aquarela e litografia. Durante nossas atividades tivemos a
oportunidade de acompanhar o desenvolvimento de alunos portadores de
necessidades especiais, junto a pais e professores. Esta trajetdria influiu, sem

duvida, na escolha de nossa tematica para esta pesquisa.
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Na ocasiao, da exposi¢cao de Manoel, surgiu a idéia de registrar sua trajetoria
de vida, como a analise sua producdo plastica e, por trés anos, realizamos um
trabalho voluntario pesquisando os temas presentes em seus trabalhos e
investigando questbes sobre criatividade, estética e arte-educagdo. Durante este
percurso, surgiu a necessidade de buscar um suporte académico que aprofundasse

e sistematizasse esta pesquisa.

Estudando a histdria da Arte Reclusa no Brasil, com seus desafios, inovagoes
e dificuldades, procurei inserir a trajetéria de Manoel, portador de deficiéncia mental,
analisando sua producgao plastica, desde seu inicio no ano de 1961, até o ano de
2002. Trabalhei com um recorte de tempo, para melhor sistematizar os estudos. A
metodologia de pesquisa que adotamos, além da revisédo bibliografica no exame de
registros fotograficos, videos, fiimes e fotografias, incluiu também, consulta a
catalogos, jornais, além de depoimentos de familiares, professores, colegas de

Manoel e funcionarios do CDE.

A consulta em seu acervo, que no ano de 2002 contava com 1100 trabalhos,
foi sem duvida um dos momentos mais exigentes da pesquisa, pois somente com
uma imersao profunda em sua produgcdo e com uma atencdo de espectadora,
retomando muitas vezes a selecdo, € que defini a amostra, constituida por

aproximadamente 118 trabalhos.

A selecdo da producdo plastica de Manuel Luiz da Rosa foi realizada

considerando os temas mais significativos, sua interacdo e relacionando-os as
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etapas de seu desenvolvimento criativo, bem como ao conhecimento de técnicas e

materiais artisticos.

Ao buscarmos uma aproximagdo com o imaginario dos portadores de
necessidades especiais, procuramos também resgatar a trajetéria da Arte Reclusa
no Brasil, uma histéria ndo oficial, pouco presente nos compéndios de histdria, tanto

na area das artes ou na area da saude.

Entre os autores que estudaram o tema da Arte Reclusa no Brasil,
encontramos a pesquisa do médico, psiquiatra, musico e critico de arte, Osorio
César, que estrutura no Hospital do Juqueri, em Sao Paulo, no final dos anos 40, a
Escola Livre de Artes Plasticas-ELAP, com base na expressao individual, pela
escolha livre de temas, ou até mesmo pela copia. Acreditava que, para existir um
processo expressivo, fazia-se necessario também o dominio da forma e o
conhecimento de materiais e técnicas, como resultantes de exercicios e de uma
busca constante por parte do artista, sendo sua, a tarefa de estimular e criar
condi¢gdes para estas atividades, contemplando também os aspectos psicoldgicos,
durante a criacao artistica. E a obra de Nise da Silveira, com uma extensa pesquisa
realizada junto aos doentes mentais, como a implantagao de ateliés de arte para os
internos e a criagdo do Museu de Imagens do Inconsciente, no Centro Psiquiatrico

Pedro II, em Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro.

Osorio Cesar e Nise da Silveira dedicaram suas vidas a pesquisa do tema

que tanto os apaixonava e desafiava. Publicaram obras, divulgaram os trabalhos dos
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doentes mentais em exposicdes e eventos, tanto médicos como artisticos, mantendo
com muita dificuldade o funcionamento dos ateliés de arte nos hospitais
psiquiatricos. A atuacao do critico de arte Mario Pedrosa, com seus depoimentos e
textos sobre a producao da Arte Reclusa com a qual convivia e estimulava, é valiosa
contribuigdo. Como a denominacéo, Arte Virgem, englobava a producéao plastica das
pessoas que nao pertenciam ao sistema das artes, incluindo a producao dos povos
indigenas e das criangas, defendendo, entretanto, o ensino das artes, como uma

necessidade da arte contemporanea.

Quando procedemos a leitura da obra, A Histéria da Loucura, de Foucault,
percebemos que conceitos sobre o que seja a loucura, bem como os espacos a ela
destinados tém variado ao longo da histéria, diferenciando-os, também, conforme as

caracteristicas da cultura a que pertencem.

Assim, na Europa, durante a Ildade Média, a loucura néo tinha um lugar
determinado. Eram considerados estranhos aos padrdes sociais estabelecidos,
incluindo loucos, deficientes, marginais ou leprosos. Por serem expulsos das cidades
ou aldeias, para que se perdessem nos campos, tinham, portanto uma vida errante.
Outras vezes eram embarcados em navios para viagens de destino incerto. Seu
drama de deslocamento constante da origem ao surgimento da “Nau dos
Insensatos”, retomada, mais tarde simbolicamente, nas artes plasticas e na
literatura. Encontramos, ainda em Foucault, uma expressio poética para a situacao
em que estdo imersos os loucos ou deficientes, a “desrazao”, que contemplava

insanos, os artistas, bobos da corte e o prenuncio da comédia dell’ arte.
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Com a descoberta da obra de Arthur Bispo do Rosario, em 1980, na Colbnia
Juliano Moreira, no Rio de Janeiro, reascenderam-se as discussfes sobre a
producao dos insanos, que por um longo periodo permaneceram reclusas. Também
contribuiram para tais debates as exposi¢cbes Arte Incomum, em 1981, e Arte e

Loucura, Limites do Imprevisivel, em 1987, com a curadoria de Maria Heloisa Ferraz.

Esta pesquisa desenvolve-se em trés capitulos. O primeiro aborda a histéria
da Arte Reclusa no Brasil, que convencionamos dividir em quatro periodos, com
referéncias a pesquisadores e artistas que mais se destacaram em eventos,
exposicoes e publicagdes, discutindo seu lugar na cultura brasileira, e a importancia

dos acervos e museus, dedicados a este tema.

O segundo capitulo apresenta a trajetéria de Manoel Luiz da Rosa, tratando
as expressoes do corpo em sua producao, suas reverberacdes. Valemo-nos de Levi-
Strauss e Mario Pedrosa que, em “Forma e Percepcgao Estética” fala das coisas que
tém cara”, pois encontramos no acervo de Manoel um desenho de uma cesta com
frutas, que lembrava um rosto sorridente. Este trabalho foi fundamental para nortear
a leitura de sua produgado plastica, nosso objetivo maior neste momento, sem

descuidar das questdes fundantes que estimularam sua trajetdria.

Entdo buscamos o0 que parecia ser um processo de expressao corporal, que
se refletia e se expandia em suas pinturas, desenhos, colagens e xilogravuras.
Como um “album de lembrangas”, lembrangas de um passado longinquo, mas

sempre presentes, aqui e agora, conforme seus préprios relatos, encontramos entre
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os trabalhos de Manoel, cinco cadernos confeccionados como albuns de fotografia,

mesclando, entre seus desenhos, imagens coladas de revistas.

Neste capitulo, abordamos o contexto da instituicio que Manuel vem
freqUentando, incluindo depoimentos de pessoas que acompanham sua trajetéria,
além da descricdo do seu acervo e o funcionamento dos ateliés. Para uma
abordagem mais global do significado de sua producdo, buscamos autores como,
Henri Pierre Jeudy, Michel Serres, Marc Augé, Merleau Ponty e Rosalind Krauss,

entre outros.

O terceiro capitulo inicia com reflexdes sobre imagem, psicologia, psicanalise
e criatividade, para a leitura das imagens de Manoel Luiz, recorrendo a autores
como Gaston Bachelard, Maria Cristina Melgar, Paul Klee, Howard Gardner, Didi-
Huberman, Rudolf Arheim, entre outros. A apresentacdo dos 41 trabalhos
selecionados para uma analise formal estética, abrange seus temas mais
freqUentes, como as paisagens do cotidiano, abstragdes e geometrismos, o corpo
figurado e a natureza morta, expresso com linhas, cores e movimento, nas colagens,

monotipias, desenhos, pinturas e xilogravuras.

Hoje os discursos sobre imagem e desrazao nao resultam mais em debates
separados, pois seus elementos inserem-se e integram-se nas expressdes da arte
contemporanea, como as fragmentacgoes, repeticdes e acumulos, manifestagdes que
encontramos nos processos criativos de Manoel Luiz da Rosa, mesclando-as umas
as outras, criando um lugar mestico nas artes, como um corpo que busca expressar

o seu lugar, com a diferenga, e a alteridade que Ihe séo proprios. E, ao contrario do
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que parece ser uma leitura através da reconstrucdo biografica, trata-se de uma

producao artistica que constrdi a si mesma em um processo vital.

Para o critico de arte, Arthur Danto, Aprés le fin de l'art, uma arte pluralista
necessita de uma critica pluralista de arte, enfatizando, também, os multiplos
caminhos da contemporaneidade na arte, ou seja, propde-se uma critica que nao
dependa de uma narrativa excludente e que se veja cada obra em seus proprios
termos, referéncias e significados préprios, buscando entender suas manifestagoes

plasticas.

Embora, muitas vezes, tivéssemos que lidar com a tentacdo de labirinticos
caminhos, o fio de Ariadne nos conduziu a trabalhar com o recorte e a delimitacao
do campo da investigacao, pois a producgao plastica de Manoel levanta questbes dos
campos da arte, da educagdo, da saude mental, de natureza social, filosdfica e
antropolégica. Estas interagdes apareceram e permanecem como tramas de uma

tapecaria, onde o fio que elegemos € o da investigagao estética.

Este trabalho busca aproximar a producdao de Manoel Luiz da Rosa as
discussoes sobre Arte Reclusa, como estimulo a futuras pesquisas, por sua questao
polémica intrinseca e pela caréncia de publicacbes e pesquisas sobre o assunto. A
relevancia da proposta é dada pelo destaque que se confere, hoje, aos espagos que
lidam com arte em instituicdes da saude, da educacio e da cultura, que propiciam a
reabilitacdo pessoal e social dos individuos portadores de necessidades especiais,
discutindo as limitagdes dos individuos com prejuizo mental, como capazes de

desenvolver uma expressao propria, e dar-lhe sentido, no momento em
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1 ARTE RECLUSA — A OUTRA HISTORIA

E um erro classificar a obra de arte criada pelo doente mental,
de arte degenerada ou patoldgica. Na expresséo artistica do doente,
descortinamos um mundo calmo, ingénuo, rico de colorido, do qual a
doenca ndo participa como degenerescéncia. E, pois, uma clamorosa
injustica classifica-la como tal. O panorama artistico do doente
mental tem a mesma ampliddo, a mesma beleza, daquele do
homem chamado normal.

Osorio César

As questdes que envolveram a Arte Reclusa no Brasil caracterizaram-se por
iniciativas arrojadas de intelectuais, contrarias as idéias vigentes no pais. Estes
debates inseriam-se sempre em um contexto politico-social tenso e conflitivo e
passaram a contar a outra histéria, a histéria ndo oficial. Para elucidar estas
questdes convencionamos dividir esta histéria em quatro periodos, escolhendo os
eventos mais significativos que caracterizasse o inicio de cada momento,
contemplando as obras produzidas nas instituicbes totais, que eram ou ainda séo
mantidas em reclusdo e as pessoas que se dedicaram para que estas producdes

alcangassem um outro olhar.
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O primeiro periodo teria seu inicio na década de 20, com os debates ocorridos
durante a Semana de Arte Moderna de 1922, que influenciaram os conceitos de
arte, reunindo escritores, artistas plasticos e educadores, trazendo a luz os primeiros

estudos da arte dos loucos no Brasil.

Fatos marcantes foram as iniciativas dos psiquiatras Osorio César, com a
publicacdo do livro A Expressao Artistica dos Alienados, em 1929, e Ulisses
Pernambucano, no Recife, modificando o Servigo de Assisténcia ao Psicopata, como
diretor do Hospital da Tamarineira, em 1930, quando terminou com os calaboucos,
camisas de forca e criou oficinas de praxiterapia. Este periodo também foi
caracterizado por perseguicdes politicas e ideoldgicas. Com a instalagdo da ditadura
getulista em 1930, as convicgdes e atuagdes de Osorio César, Nise da Silveira e do
critico de arte Mario Pedrosa, simpatizantes do partido comunista brasileiro, os
levam a prisdo e ao exilio. Com o retorno dos exilados, retomam-se as atividades e a
médica psiquiatra Nise da Silveira inaugura em 1946, a secdo de Terapéutica
Ocupacional, no Centro Psiquiatricos Pedro Il. E no Hospital Psiquiatrico do Juqueri,
em Franco da Rocha, em 1949, era inaugurada a Escola Livre de Artes Plasticas-
ELAP, definindo assim os principais movimentos em relagao aos alienados e sua de

expressao plastica.

O segundo periodo inicia em 1950, quando Osério César assume a diregao
da ELAP. Esta foi a época da consolidacdo dos ateliés de arte nas instituicoes
psiquiatricas e de intensas participagdes dos doentes mentais em exposicdes

nacionais e internacionais, como a de Paris em 1950, e a de Zurique, em 1957.
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E, também, quando criticos de arte como Mario Pedrosa e Oso6rio César
buscam no campo da arte e da cultura um lugar para a Arte Reclusa, em especial,
com o reconhecimento de nove artistas internos no hospital de Engenho de Dentro,

sdo inaugurados o Museu de Imagens do Inconsciente e a Casa das Palmeiras.

Este periodo estende-se até 1964, quando, o regime militar toma o poder no
pais. O terceiro periodo inicia, entdo, com um forte siléncio frente as questdes de
cidadania e humanizacado nas instituicoes totais, portanto, também, em relacdo a
Arte Reclusa. Esta tematica ndo ocuparia mais o0 mesmo lugar. Exemplo disto foi a
deterioracdo da ELAP, no Juqueri, que terminou por ser desativada, e as
dificuldades enfrentadas pelo Museu do Inconsciente para sua manutencdo. As

acgdes de arte nos ateliés se esvaziam, e perdem sua forga nas instituicdbes em geral.

Mas no ano de 1974, o Museu do Inconsciente recebe verbas para seu
funcionamento, com a criagdo da Sociedade dos Amigos do Museu de Imagens do
Inconsciente. Mario Pedrosa retorna ao Brasil, em 1977, e assume sua atuacao
cultural e politica. Em 1979 é sancionada a lei que concede anistia, e centenas de
exilados comegam a retornar ao pais. Neste periodo, Nise da Silveira e Osdrio Cesar
ja haviam se aposentado, sendo que Nise volta como estagiaria no Centro

Psiquiatrico Pedro Il, sempre ativa e coordenando grupos de estudo.

Com a abertura politica, também comecam a se abrir as portas dos
manicémios. Podemos dizer que, a partir do ano de 1980, inicia-se uma nova fase

para a Arte Reclusa, um periodo de retomadas e de consagrag¢des, em especial
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quando a obra de Artur Bispo do Rosario, é transmitida para todo o pais pela rede
Globo de televisdo. Adentrando as celas fortes da col6nia Juliano Moreira, no Rio de
Janeiro, se depararam com a ‘recriacdo do mundo” de Bispo, o Manto da
Apresentacdo, as assemblages, a Cama Nave, miniaturas, estandartes, bordados,
terminando assim com seus 50 anos de reclusdo, para transformar-se em um

patriménio cultural.

Era o momento em que o mundo se defrontava com questdes como as de
género, raga/etnias, inclusido social, cidadania, dentre muitas outras. Estes discursos
ocuparam e se mantém até hoje em varios campos do conhecimento, muito
estimulados pelos Estudos Culturais, iniciados na Inglaterra. O campo das artes vivia
momentos de vanguarda com rompimentos significativos que estabeleciam, entre

outros conceitos, o fim das grandes narrativas, surgindo discursos urbanos e locais.

Apos a descoberta de Bispo do Rosario, merecem especial destaque
iniciativas como a inauguragao da Arte Incomum na XVI° Bienal de Sao Paulo, em
1981, quando se retomam os debates sobre arte e loucura, e as idéias de reformas
anti-manicomiais, que, nos anos 60, ja surgiam no mundo, sob a influencia de Laing,
mas somente na década de 80 comegam a ser discutidas no Brasil. A Organizagao
Mundial de Saude-OMS reconhece no Brasil, as iniciativas de experiéncias pioneiras
quanto a reformas anti-manicomiais. No Rio Grande do Sul, o Hospital Psiquiatrico
Sao Pedro, em Porto Alegre, € um dos precursores destas iniciativas. Isto, sem
duvida, revitalizava agdes com arte nas instituicbes de saude mental, em todo o

pais.
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Dentre estas iniciativas, Maria Heloisa Ferraz, pesquisadora e arte-
educadora, retoma o trabalho de um pioneiro, inaugurando, em 1985, o Museu
Osorio César, no Juqueri. Com a recuperacdo das obras dos artistas que
frequentaram a ELAP, cria um acervo, estabelece um espaco para exposicdes e

recupera também as oficinas de arte, que estavam abandonadas.

Nesta época, Nise da Silveira continuava a frente de seus projetos, sendo
inclusive indicada ao prémio Nobel da Paz, em 1998, mas como em seu curriculo

constava o episédio de sua prisao, em 1936, nao foi aceita. Veio a falecer em 1999.

A Arte Reclusa, em 2000, teve uma expressiva participacdo no evento
chamado Mostra do Redescobrimento, Brasil 500 Anos, que prestigiava as artes
indigena, negra, colonial e dos loucos. Apresentando-se de forma itinerante pelo
pais e pelo mundo, com o mddulo Imagens do Inconsciente, incluia as obras dos

artistas do Juqueri de Engenho de Dentro, e de Bispo do Rosario.

E o tempo de grandes eventos nas artes plasticas e, da continuacdo das
reformas nas instituicoes totais, com seu término anunciado, surgem os servigos de
atendimento ao portador de sofrimento psiquico, que passa a ser o seu usuario,
inclusive de seus ateliés de arte que proliferam pelo pais. Agora tratada em centros
menores € com o predominio de uma abordagem social, a doenga mental passa a
ser questdo de todos, ndo mais exclusividade de um ou outro campo do
conhecimento. As propostas de inclusao desafiam as mais diversas instituicdes, que

necessitam adaptar-se as novas exigéncias e reciclar seus conceitos. Estas
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questdes mereceram destaque no Il Férum Mundial Social, em Porto Alegre no

coléquio Ambiente e Patrimdnio da Loucura, em 2003.

E neste contexto que inserimos para discussdo a producdo plastica de
Manoel Luiz da Rosa, negro e portador de necessidades especiais, aluno de um
atelié de arte-educacao, em Porto Alegre, desde 1961, com uma produgéao plastica
de 1100 trabalhos, entre desenhos, pinturas e xilogravuras. Uma producédo que
recebeu, em 1995, no evento, CDE 34 Anos - Revivéncias, uma homenagem da

instituicao, que frequenta até hoje.

1.1 1° PERIODO- A OUSADIA (1922-1949)

Nas décadas de 20 e 30, o pais fervilhava com idéias e aspiracbes que
mudariam significativamente o perfil das artes e da literatura brasileira, segundo
Maria Heloisa Ferraz'. As conseqliéncias deste novo momento contaminariam
diversos campos, gerando movimentos sociais, politicos e culturais que vieram a
constituir o Modernismo. Estas mudancas eram reflexo do panorama politico mundial
e das vanguardas européias que inspiraram o surgimento de nucleos partidarios de

tendéncia comunista e integralista na politica.

Surge a Escola Nova na educagao, nas artes o grupo antropofagico e o grupo
Anta, e na area da saude o Movimento de Higiene Mental que integraria as areas
médica, social e educacional. Anita Malfatti orientava classes para jovens e criangas
em Sao Paulo e Mario de Andrade escrevia artigos em jornais onde incluia estudos

sobre a arte das criangas.

' FERRAZ-TOLEDO, Maria Heloisa C. Arte e Loucura, limites do imprevisivel. Sao Paulo:
Lemos,1998.
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O Comité Americano de Higiene Mental servia de modelo para a América
Latina e no Brasil a Liga Brasileira para Higiene Mental, criada em 1922, no Rio de
Janeiro. Esta, com o passar dos anos, revelou tendéncias fascistas, mas sua
vertente em Pernambuco, liderada por Ulisses Pernambucano, em 1923, revelou
propostas inovadoras, como a construcdo de uma escola para excepcionais. Como
diretor da Tamarineira (Hospital Psiquiatrico), Ulisses eliminou calabougos e camisas

de forga, criou espagos de praxiterapia e uma escola para jovens psiquiatras.

Em Sao Paulo, surge a Liga Paulista de Higiene Mental, com sede no Hospital
do Juqueri, em 1926. Fato relevante, na época, foi a criagado da Sociedade Brasileira
de Psicanalise, a primeira na América Latina, em Sao Paulo. Este era o cenario em
que Osorio Cesar, médico psiquiatra, musico e critico de arte se inseria, quando a
psicanalise ja exercia forte influéncia entre os intelectuais e artistas da época, como

em obras de Mario de Andrade e no Manifesto Antropofagico, de 1929.

Osodrio Thaumaturgo Cesar nasceu em Jodo Pessoa no ano de 1895. Em
1912 chega a Sao Paulo para estudar Odontologia, mas seu maior interesse era
pela medicina, curso que concluiu em 1925, na Faculdade de Medicina da Praia
Vermelha, do Rio de Janeiro. Desde 1923, ja trabalhava no Hospital Psiquiatrico do
Juqueri, demonstrando interesse pela producdo plastica dos doentes mentais. O
aprofundamento sobre este tema o leva a buscar subsidios nas obras de Freud,
Prinzhorn e Vinchon, que na época realizavam estudos sobre questdes do
inconsciente e o sentido do trabalho na producdo dos loucos e alienados. O
estudante que chegara da Paraiba, era musico violinista e isto viria garantir sua

sobrevivéncia imediata, como também facilitaria sua circulacdo na sociedade
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paulista. Passa entdo a freqlentar as sessdes de musica em casas de familias

influentes, onde convive com politicos, artistas e intelectuais da época.

Suas observacdes das pinturas e desenhos dos doentes mentais fizeram com
que se dedicasse a analisa-las sistematicamente, comegando a escrever artigos
para jornais e revistas e a promover debates e palestras sobre sua qualidade
artistica. Em 1925, publica a “A Arte Primitiva nos Alienados”. Neste artigo, afirmava

que:

...a arte dos loucos possui uma estética propria, que inclui
deformacgdes e distor¢des figurativas, com carater simbdlico, e pode

Gt 2
ser comparada com a “estética futurista™.

As relagdes da arte com a psiquiatria acontecem aproximadamente desde o
século XIX, quando aparecem as primeiras referéncias sobre o tema. Como
inspiracédo do romantismo, foram introduzidas nos hospitais psiquiatricos algumas
novidades de natureza artistica ou artesanal. Em 1906, o livro de Fritz Mohr, “A
Proposito dos desenhos de doentes mentais e da possibilidade de sua utilizagao
para fins de diagnostico”, provoca um novo olhar sobre a produgéo artistica dos
loucos como uma expressao pessoal fundada na experiéncia estética. Continuando
esta tendéncia, os estudos de Reja em 1907, Prinzhorn em 1922, com Expressdes
da Loucura, e Vinchon em 1925, com L’Art et Folie, discutem também os estados

morbidos e disturbios mentais da vida de artistas consagrados.

2 Osorio César apud, FERAZ-TOLEDO. Op. cit. p 45.
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Para Maria Heloisa®, a partir destas discussdes, psiquiatras passaram a
observar as manifestagdes plasticas dos esquizofrénicos, que muitas vezes surgiam
espontaneamente. Desde 1925, Osodrio Cesar ja se referia aos internos, como os
artistas do Juqueri. Em suas publicagbes e artigos, descrevia as manifestagdes
expressivas dos doentes mentais, como os desenhos nos muros do hospital, em
terreiros entre os pavilhdes, desenhos a carvao ou com instrumentos pontiagudos, e
mais o trabalho artesanal, que ja acontecia no Juqueri, desde 1927, como as
bonecas e os bordados feitos pelas mulheres internas. A Charanga Hebefrénica,
regida por Osoério Cesar, era formada por um grupo de internos que tinham alguma
nocdo de musica. Apresentava-se em datas festivas para os visitantes, e era
surpreendente que possuissem um repertério de valsas, tangos e maxixes. Mesmo
que alguns pacientes tivessem crises epiléticas, durante as apresentagdes, os outros

internos prosseguiam com a musica como se nada tivesse ocorrido.

Ao mesmo tempo em que o conceito de esquizofrenia ganhava espago de
discusséao, surgiam no campo das artes, as vanguardas artisticas. Estes movimentos
encontraram seu auge nas primeiras décadas do século XX, como o
expressionismo, o surrealismo, o cubismo e o dadaismo, que acreditavam na
liberdade estética da criagcdo artistica. Especialmente o surrealismo, com suas
concepgdes como a valorizagao das experiéncias oniricas € o automatismo psiquico,

coincidindo com o imaginario do esquizofrénico.

O cubismo, com suas sobreposi¢coes, desmembramento do corpo e as

metamorfoses de Picasso, onde touros mesclam-se com formas humanas, e o

* FERAZ-TOLEDO. Op. cit.
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expressionismo, valorizando a espontaneidade e liberdade de criagdo, tornam o
meio cultural receptivo as produgdes expressivas dos loucos, das criancas e dos
primitivos. Na area da educacgao, estes conceitos também eram questionados,

principalmente em relagdo ao ensino das artes nas escolas.

Osorio Cesar e Durval Marcondes publicam o artigo Sobre dois casos de
estereotipia grafica com simbolismo sexual. Este artigo de 1927 apresenta seis
ilustragdes com desenhos de pacientes analisados através das teorias de Freud e
Jung. Neste mesmo ano, Osério Cesar publica, com J. Penido Monteiro,
Contribuicbes para o estudo dos simbolismos nas artes. Estes artigos foram
publicados em revistas médicas de circulagao restrita na época, quando a maioria

das obras era importada e no idioma original.

No ano de 1929, Osoério Cesar edita o livro “A Expressdo Artistica nos
Alienados”, com 84 ilustragdes, onde analisa pinturas, esculturas e poesias de
pacientes do Hospital Juqueri. A obra inicia com um historico sobre autores que
discutiam o tema da arte dos alienados, como Lombroso, Dantas e principalmente,

Prinzhorn.

O livro faz um estudo comparativo entre grupos de expressao artistica com
caracteristicas simbdlicas, de espontaneidade e formalizagdo, como a expressao
plastica dos loucos, criangas, povos primitivos (indigenas, e povos da pré- historia),
arte medieval, japonesa e africana. A repercusséao do livro foi muito positiva junto ao

meio intelectual e artistico, e Osério Cesar recebe de Franco da Rocha, primeiro



33

diretor do Hospital Psiquiatrico do Juqueri, incentivo para continuar pesquisando o

tema.

Sigmund Freud recebe uma codpia preliminar de “A Expressao Artistica nos
Alienados” e parabeniza Osoério Cesar através de uma carta. Diante do interesse
pela psicanalise revelado no trabalho, solicita uma cépia em aleméao para publicar na

revista Imago. Esta carta encontra-se hoje nos arquivos do Museu Osério Cesar.

Estamos na década de 30, quando se instala o governo Getulista. E
consequentemente, o processo cultural, as mudancas sociais € econbémicas em
andamento sofrem um abalo com o surgimento de instituigdes de presséo politica
como o Departamento de Imprensa e Propaganda-DIP, e perseguig¢des politicas e

artisticas, culminando com varias prisoes.

Personalidades como Oswald de Andrade, Patricia Galvdo (Pagu), Osoério
Cesar e Tarsila do Amaral foram obrigadas a esconderem-se, devido a perseguigcdes
politicas e alguns sao exilados. Em meio a toda esta ebulicdo, no ano de 1933,
surgia o “Clube dos Artistas Modernos”, conhecido como CAM. O clube realizava
conferéncias e debates entre médicos, artistas e intelectuais da época, culminando,
por fim, com um evento inédito e muito polémico, a inauguragéo da “Semana dos

Loucos e das Criangas”, inicialmente em Sao Paulo e depois no Rio de Janeiro.

Flavio de Carvalho fazia assim uma provocacgao a estética da Escola Nacional
de Belas Artes. Neste evento, Osério Cesar proferia a palestra intitulada Estudo

comparativo entre a arte de vanguarda e a arte dos alienados, com uma exposigao
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de artes cujas obras faziam parte da colegao de desenhos dos pacientes do Hospital

Psiquiatrico Juqueri.

O evento provocou muita inquietacdo por parte do publico, que questionava
seus organizadores. Apos este evento, Osoério Cesar, em 1934, edita outro livro,
intitulado; “A Arte nos Loucos e Vanguardistas.” Nesta obra, ele compara as

estéticas dos loucos e dos artistas modernos.

Tarsila do Amaral, Ismael Nery e Flavio de Carvalho apresentavam uma
estética psicoldgica influenciada pela obra “Totem e Tabu” de Freud, segundo Maria
Heloisa®. Na época, Flavio de Carvalho, secretario do CAM, manifestava seu reptdio
pelo ensino formal das artes que n&o levava em consideracdo a importancia
psicolégica das associagdes livres de idéias, reveladoras de padrdes ancestrais. O
interesse do médico em relagao a arte dos alienados ja era muito evidente, tanto por
seus pronunciamentos em sua defesa, como pela ousadia junto ao publico, ao
confronta-lo com producdes artisticas que reportavam a realidade dos manicomios e

seus asilados.

Em 1935, Osoério é preso no navio, pela policia politica do Rio de Janeiro,
quando retornava de um congresso médico na Russia. Ao fim de cinco meses,
quando termina seu inquérito, o delegado Fernando Luiz Vieira Ferreira surpreende
ao dizer que o livro “Onde o Proletariado Dirige” honrava a cultura brasileira. Em

entrevista cedida a folha de S&o Paulo, em 12 de agosto de 1979, a Luiz Kawall,

* FERAZ-TOLEDO. Op. cit.
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Osorio César dizia que de todas as prisdes, a mais temida era a da policia politica

de Sao Paulo,...”e aquilo sim, é que era loucura®”.

Surgiam, em Sao Paulo, durante este periodo, novos grupos e eventos, com
objetivos ndo apenas estéticos, mas também de resisténcia cultural. Quanto mais o
regime oficial endurecia, mais proliferavam grupos de resisténcia, que reuniam
pessoas de origem mais humilde, e ndo somente a elite intelectual. Surge o Grupo
Santa Helena, Familia Artistica Paulista e o Grupo Cultura Musical, reunindo artistas

e intelectuais.

Em Recife, Ulisses Pernambucano, primo e amigo de Gilberto Freire, que
defendia as minorias marginalizadas, as criangas excepcionais, os doentes mentais
e os adeptos de seitas africanas, € acusado de subversao, ficando detido por 60
dias na Casa de Detencao do Recife. Ulisses veio a falecer prematuramente em

1943, com 51 anos.

Osorio Cesar e Pernambucano acreditavam no acompanhamento artistico
junto aos doentes mentais, baseado na expressao individual, na livre escolha de
temas ou na coépia natural. Aliavam a isto o conhecimento do uso dos materiais com
apoio e estimulo de um orientador, que nao interferia diretamente nas producgdes.
Estas seriam as condi¢gdes favoraveis a criagao artistica dos internos do Juqueri em
Sao Paulo, e que serviram também de diretriz para a criagdo da secao de

Terapéutica Ocupacional, no Rio de Janeiro.

®> Depoimento de Osorio Cesar & Lisbeth. R. Goncalves em 05/03/75, apud Maria Heloisa Corréa de
Toledo Ferraz, Op. cit., p.49
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Na época, nas oficinas de arte, os materiais usados eram de extrema
simplicidade, assim como ainda sao hoje em muitas oficinas de instituicdes
psiquiatricas. Tratava-se basicamente de lapis, retalhos de papel e pano e até
mesmo os muros do hospital serviam como suporte. Quando nao havia tintas, eram
improvisadas. As convicgdes de Osorio Cesar distanciavam-se muito das técnicas
artesanais e aproximavam-se das idéias da Escola Nova e das concepgdes de John
Dewey e Herbert Read. Nise da Silveira instituia nesta época ateli€s de arte nas
secOes de terapéutica ocupacional, no Hospital Psiquiatrico Pedro Il, em Engenho

de Dentro, também inspirada nestes autores.

Em seus artigos, costumava escrever sobre a analise psicologica da produgao
dos internos do Juqueri, Histéria da Arte, a fungcdo dos museus e analise da obra de
arte. No artigo “Psicose e Esquizofrenia,” publicado no Estado de Sao Paulo, em
1944, o autor desenvolve uma analise psicanalitica a respeito da criacao artistica

dos doentes mentais.

O processo de criagao artistica pela inspiracdo tem, pois,
analogia com os sonhos e com certos atos psicolégicos do
subonsciente, ligados ao éxtase mistico, as visdes e as alucinacdes
hipnagodgicas.Também nas moléstias mentais... Encontramos uma
forma particular bastante curiosa de criagdo artistica ou poética.
Esse processo de criacao artistica vem todo ele do inconsciente.

A literatura e a pintura nesses doentes, estdo cheias de
simbolos que se espalham em suas obras numa disposi¢cao
associativa paralégica. Na analise dessas obras, empregam se os
métodos psicanaliticos, os Unicos aconselhaveis para a decifracdo da
rica simbologia que eles encerram. Como nos sonhos, também nas
obras de arte encontram-se dois elementos primordiais que servem
de orientacdo ao estudo psicanalitico;, o conteudo manifesto e o

conteudo Iatente6.

® CESAR, Osorio. Psicoses e Esquizofrénias. Sao Paulo, Jornal O Estado de S&o Paulo, 22 de
fevereiro de 1944. p 12. Museu ad Comunicagao Social, Hipdlito da Costa. Porto Alegre.
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Osodrio César realizava uma leitura estética e psicanalitica referente as
produgdes artisticas dos internos no Hospital do Juqueri. Dentre eles, Albino Braz
(Figura1), natural de Jaboticabal e interno desde 1934 permaneceu la até sua morte,

em 1950, Sua obra esta hoje na Colecdo Museu de Arte de Sao Paulo.

Figura 1. Albino Braz. Colegdo Museu de Arte de
Sao Paulo. Fonte: Maria Heloisa Ferraz.

Segundo a autora’, Osério César dizia que, Albino apresentava um contetido
figurativo muito rico em simbolos e cores, classificando sua produ¢cdo em quatro
periodos; o primeiro € o periodo de sua internacédo, onde desenhava com lapis preto,

bichos, serpentes, e figuras com trajes. No segundo ja usa o lapis de cor, sendo

" FERRAZ-TOLEDO. Op. cit.1998.
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considerado o mais original € com uma rica simbologia psicanalitica, como
serpentes, bastbes, aves e flores, no terceiro periodo ha uma énfase no desenho de
animais, e muitas composi¢cées de cenas eroticas. Ja no quarto periodo surgem

cenas de paisagens, lagos, castelos e camponeses no campo.

Aurora Cursino dos Santos, de Perdizes, em Sao Paulo, foi internada em
1948, com 48 anos e faleceu em 1958. Mesmo sem nunca ter tido experiéncia
artistica, comenta Osoério Cesar, seu desenvolvimento foi lento, devido a alucinacdes
auditivas e neologismos em sua fala. Apreciava descrever suas pinturas, e sua
tematica constituia-se dos periodos de sua vida, misturados com alucinacdes
auditivas. Para Osorio Cesar seu melhor periodo foi quando frequientou a Escola
Livre de Artes Plasticas, com temas de sexo e violéncia (fig 2). A maior parte de
seus trabalhos ficou na colegcdo do Hospital do Juqueri, aproximadamente 186

pinturas sobre papel-cartdo, em sua maior parte pintada nos dois lados.

Figura 2. Aurora Cursino dos
Santos. Oleo s/ papeldo. 80cm x
49,5cm.

Fonte: Maria Heloisa Ferraz.



39

José Theophilo R. desenhista, brasileiro e internado no ano de 1944, com 24
anos. Desenhava com lapis e caixas de fésforos usando pedacos de metal como
régua. Os depoimentos falam de sua forma de trabalhar, que era em siléncio e
lentamente. Seu tema principal eram casas e igrejas, que se diferenciavam pela
forma, tamanho e tratamento. Destacavam-se também a artistas como Braz Navas,

Joao Rubens Garcia, Toski Todo e Ana Camara, entre outros.

Nise da Silveira contemporanea de Osorio César, e parceira ha compreensao
da doenca mental e suas expressodes artisticas, percorreu caminhos e descaminhos
até encontrar finalmente a estrada que a levaria aos internos de Engenho de Dentro

e sua pinturas.

Aos quinze anos de idade a jovem alagoana chegava a Salvador para cursar
a Faculdade de Medicina. Em entrevista concedida a Ferreira Gullar, em 1995,
comentava que...”era a unica aluna mulher na Faculdade onde s6 estudavam

homens. Cento e cingiienta e sete rapazes e uma moga®.”

Na época sua escolha seria considerada uma extravagancia, ndo era muito
comum as mocgas optarem por uma profissdo, mas Nise tinha apoio familiar, em
especial de seu pai, que a aconselhava nao aceitar privilégios por ser mulher e olhar
pelos mais fracos, o que provavelmente a motivou na defesa das causas que

escolheu.

® GULLAR, Ferreira. Nise da Silveira uma psiquiatra rebelde. Rio de Janeiro: Relume - Dumara:
Prefeitura,1996. p.23.
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Ao concluir o curso de medicina, preocupava-se com a condicdo social da
mulher e sua segregacao, engajando-se na Unido Feminina do Brasil. Seu trabalho
de conclusao foi publicado pela Imprensa Oficial, com o titulo de “Ensaio sobre a

Criminalidade das Mulheres na Bahia.”

Apds a morte do pai, vem morar no Rio de Janeiro quando é entdo aprovada
no concurso para psiquiatria da antiga Assisténcia a Psicopatas. Comega seu
trabalho no Hospital da Praia Vermelha, onde permanece por seis anos. Lembra a
Ferreira Gullar, que seria necessario fazer-se justica com um dos fundadores deste
hospital, José Clemente Pereira, entdo ministro de Dom Pedro I, que estava adiante
de seu tempo, pois enviou instrumentos musicais para os doentes mentais, uma
rabeca, uma flauta, um clarinete e uma requinta, dizendo: “Para pessoas doentes a

fim de que se distraiam ou talvez se curem®.” Neste mesmo hospital, em 1936, é
presa por posse de literatura suspeita, tratava-se de livros sobre marxismo, entre
outros, pois possuia uma literatura variada. Um ano depois é posta em liberdade,
pois ndo havia provas que a incriminassem. Na casa de detencao da rua Frei
Caneca, para onde foi levada, teve como colegas de prisdo, entre outros ilustres

Olga Benario e Graciliano Ramos. Mais tarde, Nise seria lembrada por Graciliano

Ramos em sua obra “Memoédrias do Carcere.”

Viveu clandestinamente em varios estados do nordeste. Ao findar os oito anos
de afastamento do servigo publico, € novamente reintegrada para trabalhar desta

vez no Centro Psiquiatrico Pedro Il, chegando assim ao seu destino.

® GULLAR, Op cit. p. 25.



41

E ao recusar-se a acionar o botdo do eletrochoque, Nise criou um impasse
dentro do hospital. Como dizia que n&o dava para aquilo, na época, o diretor, Paulo
Elejade, disse-lhe que ndo haveria um lugar no hospital onde nao aplicassem as

novas tendéncias em psiquiatria, como o choque insulinico e o eletrochoque.

Nao tenho onde botar vocé, todas as enfermarias seguem a
linha desses medicamentos novos. Fora disso, s6 ha a terapéutica
ocupacional, que é para serventes. Sim, ndo havia médicos ali. Os
serventes limpavam, arrumavam. Talvez houvesse um capataz
qualquer que tomava conta. Eu disse; -Eu quero ir pra la.Mas vou
fazer outra coisa. Ele concordou, e disse que eu podia usar como
quisesse a pequena verba destinada ao setor.Entao, fui pra la e abri
a primeira sala; a sala de costura. Vieram outras pacientes para
trabalhar na sala, mas ndo havia onde sentar. Eu disse; sentem no
chao. Uma delas até era parente de José de Alencar. Foi pro chdo™.

Naquele tempo os doentes eram usados para varrer, limpar vasos sanitarios,
servir a outros doentes e carregar as roupas para a lavanderia. Com a proposta de
revitalizar aquele espaco, foram criados dezessete nucleos, incluindo oficinas de
encadernacao, setor de musica, setor de dancgas folcloricas, esportes e ateliés de
pintura e modelagem. Dentre os varios nucleos, as oficinas de arte eram as
preferidas de Nise, tanto para sua pesquisa sobre a esquizofrenia como pela
oportunidade de um outro tratamento para os doentes. Ao perceber que as
atividades plasticas facilitavam a comunicagédo nao verbal, surge em 1946 dentro da
Secao de Terapéutica Ocupacional e Reabilitagao-S.T.O.R., no Hospital Psiquiatrico
Pedro Il, uma oportunidade para os doentes mentais se comunicarem através das

imagens.

" GULLAR, Op cit p. 46-47.
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Surgiram comentarios preconceituosos de seus colegas, dizendo que
intencionava curar doentes mentais com garatujas. Outra critica era referente aos
bailes para os internos do hospital, chamados a gafieira da Nise. Mas as criticas a
estimularam a estudar a arte como linguagem, e suas formas simbdlicas, como uma

nova compreensao das esquizofrenias.

Entre os tedricos da época havia muita desconfianga quanto a utilizacao de
pintura, desenho ou modelagem como atividade em hospitais psiquiatricos. Segundo
Nise, Meyer Gross afirmava que a livre expressao afundaria o individuo ainda mais
na sua doencga, alimentando-a. Para Bleuler o tratamento da esquizofrenia deveria
ser baseado da reeducacdo do doente para que pudesse lidar com sua volta a
realidade. Mas sua opc¢ao levou-a ao encontro da doenca e ndo na sua supressao,
iniciando seus estudos com a psicanalise de Freud,.."Em vez de ir contra o sintoma,

enfatizara as atividades que se desenvolvem no mesmo sentido dos sintomas’".”

A criagao de diversas oficinas teve como inspiracado inicial um servico de
terapéutica ocupacional de um hospital infantil, na Alemanha, que incluia atividades
variadas além dos procedimentos clinicos. Era também admiradora da psicologia de
Carl Jung, especialmente sobre suas teorias a respeito das dissociagdes psicoticas.
Embora ndo se considerasse uma terapeuta Junguiana, suas teorias foram um
precioso instrumento de trabalho. Autores como Merleau-Ponty, Bachelard, Klee,
Kandinsky, Worringer e Artaud, entre outros, contribuiram para a construgado das
investigacoes sobre a loucura e suas manifestagdes, nos ateli€és da T.O. do Hospital

Pedro Il.

" GULLAR, Op cit p. 56.
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Em relacdo a Bachelard, Nise apreciava suas idéias sobre a imaginagao
material, que consistia no estudo da argila, da tinta, da madeira, 13, ou gesso, com
suas densidades diferentes, e seu efeito na criatividade das pessoas. Substancias
como o fogo, a agua o ar e a terra, também provocariam a imaginagcao, e esta
percorreria um caminho para mostrar-se: A modelagem tem suas coisinhas, a
madeira tem outras. E como se fosse um instrumento. Cada um toca de uma

maneira diferente’?.

A principal fungédo do sonhar, do devaneio, segundo Bachelard esta na agao,
no fazer, muito mais que no olhar, e para Jung, nas dissociagbes psicoticas s6 as
maos conseguem imaginar. Freud em sua obra “O Mal Estar da Civilizagao,” inspirou
Nise ao apontar que nada se compara a realizacao do trabalho para trazer o homem
a realidade. E a possibilidade de deslocar os componentes narcisistas, agressivos e

eroticos da libido, confere ao trabalho um valor que nao pode ser menosprezado.

A Secao de Terapéutica Ocupacional e Reabilitacdo, S.T.O.R., havia sido
criada pelo médico Fabio Sodré, o que era uma novidade na época. Suas acdes
foram duramente criticadas como uma iniciativa absurda, em uma reunido da
Sociedade de Psiquiatria, Neurologia e Medicina Legal na década de 40. Nise ao
receber a tarefa de reestruturar a Sec¢ao, que parecia estar abandonada, adotou
alguns pensamentos do colega como o de oportunizar aos pacientes agudos, e nao
somente aos crbnicos, que frequentassem a terapéutica ocupacional. Era uma
oportunidade que necessitava apenas de uma adequacado para que pudessem
participar das atividades. A pintura por exceléncia se prestava muito bem a estes

Casos.

2 SILVEIRA, Nise. Imagens do inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, p.135, 1981.
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O nome Terapéutica Ocupacional-T.O. ja havia se constituido, mas Nise
admirava a expressao a emocgao de lidar, como uma referéncia ao seu método de
trabalho, adotando o termo de uma poesia escrita por uma cliente da Casa das

Palmeiras.

Gato, simplesmente angora do mato, Azul olhos nariz cinza
Gato marrom. Orelha castanho macho Agora rapidez, Emocao de

. 1
lidar 3.

Nise da Silveira dirigiu a Segdo de Terapéutica Ocupacional de 1946 até
1974. Com suas multiplas atividades, revelava por inumeros indicios que o0 mundo
dos psicoticos guardava incriveis riquezas que se mantinham mesmo depois de
longos anos de doenga, contrariando os conceitos estabelecidos de degeneragao
psiquica. A escola viva, como Nise referia, era visitada por ela diariamente, as
dificuldades e os desafios a conduziam para estudos apaixonantes e a levavam para
caminhos além do campo da psiquiatria, como o das artes, o dos mitos, o das
religides e da literatura.

Nos ateliés, apesar de muitos doentes nunca terem pintado antes, ou algum
contato prévio com materiais plasticos, os frequentadores, todos esquizofrénicos,
apresentavam intensa exaltagdo em sua atividade imaginativa, como uma “pulséo
configuradora de imagens”. Esta idéia Nise da Silveira compartilhava com Jung, e
também com psiquiatras como Prinzhorn, Osério Cesar e com o critico de arte Mario

Pedrosa. Afirmavam que uma pulsdo criadora, uma necessidade instintiva

¥ MELO, Walter. Nise da Silveira. Rio de Janeiro: Imago Ed. , p 103. 2001.
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sobrevivia a doenga mental. Nao faziam distingdo entre a produgao plastica dos
artistas e a dos loucos. Assim a médica definia os artistas no catalogo da exposicéo,

“Nove Artistas de Engenho de Dentro”:

Trate-se de artistas sadios ou de artistas doentes permanece
misterioso o dom de captar as qualidades essencialmente
significativas...Havera doentes artistas e n&o artistas, assim como
entre os individuos que se mantém dentro de imprecisas fronteiras

da normalidade s6 alguns possuem a for¢a de criar formas dotadas

do poder de suscitar emogdes naqueles que as contemplam'”.

Outro colaborador muito dedicado ao trabalho das oficinas era Almir
Mavignier, artista plastico e funcionario burocratico do hospital. O entdo diretor Paulo
Elejade, sabendo do desejo de Nise de criar um atelié, transfere o jovem pintor para
a secao de Terapéutica Ocupacional. E, conjugando esforgos e idéias, no dia nove
de setembro de 1946 ¢ inaugurado o atelié de arte no Centro Psiquiatrico Pedro II,
no Rio de Janeiro. Mavignier permaneceu trabalhando como monitor e organizando
as exposicdes até sua partida para a Franga. Naquele tempo, amigos do pintor e
artistas como Ivan Serpa e Abrado Palatinik visitavam com frequéncia o atelié de
pintura de Engenho de Dentro. Foram organizadas duas exposi¢des, com pinturas
dos internos, uma em fevereiro de 1947 no Ministério da Educacdo, e outra em
outubro de 1949, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Os que se tornaram
mais conhecidos foram: Adelina Gomes, Emydgio de Barros, Carlos Pertuis,

Fernando Diniz, Isaac Liberato, Raphael Domingues e Octavio Ignacio.

' Nise da Silveira apud, GULLAR. Op. cit. p.61.
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Em relacdo a estes dois eventos os criticos de arte demonstraram mais
atencdo e interesse pela producao plastica dos esquizofrénicos que a classe
médica. Mario Pedrosa, critico de arte, escrevia no Correio da Manha de sete de

fevereiro de 1947:

...6 a revelagdo do inconsciente, e este é tdo misterioso no
normal como no chamado anormal. As imagens do inconsciente sao
apenas uma linguagem simbdlica que o psiquiatra tem por dever
decifrar. Todo o trabalho da Dra. Nise da Silveira consistiu
precisamente em demonstrar a razdo pela qual é possivel ser louco e
artista ao mesmo tempo,..De qualquer modo, para ndés, eles
continuam a ser formidaveis artistas. E desafiamos quem, diante de
algumas daquelas telas, nos prove o contrario. Estamos mesmo
dispostos a comparecer a um tribunal de criticos e especialistas, para
ai sustentar, de pés juntos, ser Raphael um artista com sensibilidade
de um Matisse ou de um Klee™®.

A exposicdo “Nove artistas de Engenho de Dentro” teve repercussbes em
diversas cronicas como as de Sérgio Milliet, Quirino da Silva, Jorge de Lima...Nessa
ocasiao Mario Pedrosa e Quirino Campofiorito estabeleceram um debate, sobre o
valor artistico das obras apresentadas, o que motivou a defesa veemente de Mario.
O critico fazia visitas rotineiras as oficinas, sempre entusiasmado pelas atividades de
seus frequentadores. Visitava Raphael e Emygdio na casa de seus familiares,

acompanhado pelo artista Almir Mavignier.

“Arte Necessidade Vital”, conferéncia, realizada por Mario Pedrosa em 1947
durante a exposicdo, chama a atencao para o papel educativo e terapéutico da arte,

e 0 quanto aquelas manifestagdes plasticas poderiam ser consideradas obras de

®Pedrosa apud, GULLAR. Op. cit. p.61.
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arte. Enfatizava que, com a descoberta do inconsciente, as origens psiquicas e a
subjetividade na realizagcdo da obra comegavam a ser abordada no mundo das
artes. Garatujas aparentemente sem significado, distragdes, enganos, gestos
inconsequentes, tudo se tornou interessante e objeto de pesquisa. Logo se
evidenciaram os tracos comuns dos povos primitivos e das criangas, nas obras dos

chamados loucos.

Leon Degand, critico de arte francés e primeiro diretor do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo, escolheu pessoalmente os desenhos, pinturas e
modelagens, do ponto de vista da qualidade artistica, para a exposicdo “Nove
Artistas de Engenho de Dentro”. Tudo isto trazia muita gratificacdo e alegria para
Nise da Silveira que se manteve sempre muito discreta ao falar sobre a qualidade
das criagdes plasticas dos doentes mentais. No catalogo da exposicao, fez um apelo
as pessoas em geral e a classe médica para a produgédo da arte dos chamados
loucos, apelo que esteve presente ao longo de sua obra. Sempre se colocou como
uma opositora ao sistema médico vigente, defendendo com sensibilidade e

inteligéncia suas idéias sobre a doenga mental.

...0s loucos sao considerados comumente embrutecidos e
absurdos. Custara admitir que individuos assim rotulados em
hospicios sejam capazes de realizar alguma coisa comparavel a
criacdes de legitimos artistas. Os hospitais, porém, continuam
seguindo rotina de raizes em concepgbes ja superadas, cumpre
reforma-los. Seja a exposicdo agora apresentada uma mensagem
dirigida a todos que aqui vieram e participaram do encantamento de
formas e de cores criadas por seres humanos encerrados nos tristes
lugares que sdo os hospitais para alienados'.

'® GULLAR. Op. cit. p.61.
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Augusto Rodrigues, artista plastico e educador pernambucano liderava nesta
época um grupo de artistas, entre eles Darel Valenga, Poti e Cordélia Vital que,
influenciados pelas idéias originadas do expressionismo, que arte ndo se ensina,
pelas proposi¢des da psicanalise de Sigmund Freud, e de Herbert Read, buscavam
um local para que suas idéias pudessem ser colocadas em pratica. E em 1948, sem
horario rigido, onde a unica regra era nao atrapalhar o trabalho dos outros, Augusto
Rodrigues e um grupo de alunos reuniram-se no saguao da Biblioteca Castro Alves
do Rio de Janeiro. Assim comecaram as Escolinhas de Arte do Brasil, também como
um centro de treinamento de arte-educadores, estimulando e divulgando seus

principios para outros estados do pais.

Rodrigues dizia que seus mestres sempre foram seus alunos, assim como
Nise sempre afirmava que tudo o que sabia aprendera com os internos do Engenho
de Dentro. As iniciativas artisticas tanto nos ateliés dos hospitais psiquiatricos como
nas acgoes da Arte-educacao apresentavam similaridades, e Nise da Silveira referia-
se ao trabalho de Augusto Rodrigues, e as idéias de Herbert Read, assim como

Osorio César.

Ainda no ano de 1947, o Hospital Juqueri participa de sua primeira exposi¢ao,
organizada por Osoério Cesar no Museu de Arte de Sao Paulo. Tratava-se da
primeira exposicdo com desenhos de loucos em um museu de arte e sabe-se que
recebeu muitas criticas favoraveis. Osoério César comecava, a partir de entao, de

uma forma mais efetiva, a concretizar suas idéias e convicgoes.
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1.2 2° PERIODO- A CONSOLIDAGAO (1950-1963)

Este periodo caracterizou-se pela consolidagdo dos servigos, que promoviam
as expressao artistica dos alienados nos grandes hospitais psiquiatricos do Rio de
Janeiro e de Sao Paulo, também pela consagracdo de seus artistas em eventos
artisticos culturais. Mas, ao final da década de 50, iniciou-se um tempo de declinio e

esvaziamento das atividades artisticas nas instituicdes.

Em um artigo do poeta e dramaturgo Antonin Artaud, na revista Cahiers d’Art,
Nise da Silveira encontrou a frase o ser tem estados inumeraveis e cada vez mais
perigosos, que a levou a pensar em substituir a palavra esquizofrenia pela
expressao “os inumeraveis estados do ser”. Alegava que a psiquiatria ndo tinha
ainda encontrado uma descri¢cdo tado exata sobre os dramas que vivem os doentes
mentais. Dizia que a esquizofrenia nao era propriamente uma doenga, mas uma
manifestacdo destes estados do ser, referindo que uma pessoa esta psicética e nao

€ psicaotica.

Artaud esteve internado em hospital psiquiatrico de Rodez, por nove anos,
com o diagndstico de esquizofrenia. Neste periodo escrevia cartas aos médicos com

apelos desesperados quanto ao tratamento que recebia.

O eletrochoque me desespera. Apaga minha memodria,
entorpece meu pensamento e meu coragao, faz de mim um ausente
que se sabe e se vé durante semanas na busca do seu ser, como um
morto que caminha ao lado de um vivo que nado é mais ele,...Na
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ultima série eu fiquei durante os meses de agosto a setembro na
impossibilidade absoluta de trabalhar, de pensar e de me sentir ser’.

Nise lembrava que Artaud falava do desejo de escrever um livro, que
causasse muita perturbacdo. Essa perturbagao terminaria abrindo uma porta para
outras realidades: “Porque tememos tanto transpor, por momentos que sejam, essa

porta misteriosa, embora contigua com a realidade?'®“

Em seus estudos para compreender a producao artistica dos esquizofrénicos,
desenvolveu idéias que nortearam seu trabalho. Dentre elas selecionamos: o Afeto
Catalisador, Angustia e Abstracdo e o Espago Subvertido, por sua pertinéncia e
relevancia para nossa pesquisa. Na sua pratica terapéutica, observou que os
meétodos utilizados para tratamento do portador de sofrimento mental teriam
resultados mais duradouros se houvesse um suporte afetivo e acolhedor.
Geralmente os hospitais ou ambulatorios psiquiatricos possuem um aspecto frio,

muitas vezes, sujos escuros e feios.

Como deveria ser 0 ambiente da Terapéutica Ocupacional? Onde aconteceria
um trabalho artesanal tecido com cuidado e constante dedicacdo? Uma proposta
que utilizava a pintura, a musica e a modelagem, para que tivesse eficacia,
necessitava da presengca de um monitor, seu apoio seria fundamental para o
desenvolvimento do processo criativo; um ambiente de aceitagdo natural, ajudaria na
fragil auto confianga dos doentes. Havia também uma atencado especial para os

cursos de formagcdo de  monitores, com avaliagdes  sistematicas

' Artaud apud, SILVEIRA. Op. cit.1981. p.83.
'® Ibidem.
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sobre seu papel terapéutico junto aos casos clinicos, a relagdo com os internos, bem
como sua intuigao, qualidades imprescindiveis para o cargo. Nise'® conta o seguinte
caso: ao fim do ano de 1947, um monitor trouxe um interno (Figura3) sem a

autorizagao escrita do psiquiatra responsavel.

Figura 3. Emydio de Barros.
Fonte: Nise da Silveira.

O monitor repreendido respondeu que ha varios dias percebia “no canto do
olho” do interno, um interesse em acompanha-lo. E aconteceu que o homem que
havia falado com o canto do olho, foi reconhecido como um artista, por Mario

Pedrosa: tratava-se de Emygdio de Barros. A fungao do monitor era semelhante a de

Y SILVEIRA, Nise. O Mundo das imagens. S&o Paulo: Atica, 1992.
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um catalisador, que na quimica auxilia as reagdes das substancias, em oposi¢cao aos
inibidores. Aqueles que lidam com doentes mentais, podem desencadear um efeito
catalisador ou inibidor. Almir Mavignier foi monitor de Raphael Domingues e
Emydgio de Barros, mas na producédo de Raphael, (Figura4) influiu de uma forma
mais direta, pois seu afastamento, devido a sua mudanca para a Europa, alterou a
qualidade de suas producgdes. Esta situacdo era mais uma entre tantas, com as

quais a Terapéutica Ocupacional teria que lidar.

Figura 4. Raphael Domingues. Nanquim sobre
papel. 36cm x 27cm.
Fonte: Nise da Silveira.

Quanto mais grave seria a condigao psicética, maior seria a necessidade de
uma referéncia estavel, surgem entdo como co-terapéutas e 6timos catalisadores os

caes e os gatos do hospital. Nise observava que os caes tinham qualidades que os
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tornavam uma referéncia estavel, ja os gatos, esquivos e discretos, se
assemelhavam aos esquizofrénicos com o seu jeito de se relacionar. Carlos Pertuis
e Raphael Domingues beneficiaram-se com a presenga e o0 cuidado que
dispensavam aos caes. Ocorreram muitos problemas com este tipo de tratamento,
desde o0 menosprezo a seus beneficios, como a remocao dos animais para o servigo
de capturas do estado, até a morte por envenenamento. Lembra Nise que, por
iniciativa propria, um interno construiu uma casinha de madeira ao lado do atelié de
modelagem para abrigar um céo. Esta pequena casa apareceu em varias pinturas
produzidas por outros pacientes. Também surgiam pinturas com o tema do mundo
vegetal. A pratica de jardinagem era parte da rotina da secdo de terapéutica

ocupacional.

O método de trabalho de Nise da Silveira consistia na integragao intima entre
o olho e a méao, o sentimento e 0 pensamento, e para que isso acontecesse eram
fundamentais os exercicios de acbes criativas. Sua intengdo nao era levar os
internos a produzirem obras de arte, o que poderia ocorrer, mas possibilitar que
estabelecessem uma linguagem com o meio em que viviam e uma melhora no

convivio social.

Segundo Walter Melo®°, sua posicdo sempre foi muito forte e contundente,
nos seminarios, palestras e conferéncias que realizava e ficou conhecida por sua
resposta a Ciccilo Matarazzo, quando |he propds a compra de uma tela de Emygdio
de Barros: nem por ouro, nem por prata, nem por sangue de Aragado. Sua
investigacdo necessitava de todo o material possivel para a compreensdo dos

processospsicoticos.

2 MELO, Walter Op. cit.
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Nise lidou com portadores de sofrimento psiquico, passo a passo,
percorrendo seus labirinticos caminhos, os caminhos da desrazdo, um mundo de
imagens do inconsciente, onde ndo existiam roteiros ou regras. E a experiéncia do
avesso, € no avesso que encontramos as marcas das costuras, das dobras, marcas
de recortes e emendas, denunciando um processo de fragmentagdo. Sao imagens
que causam impacto, imagens de sofrimento e resgate. Imagens que provocam
reacdes contraditérias no observador, O encantamento e a sensibilidade que

transmitem, denunciam também a dor, o abandono e a incompreensao.

Quando a palavra falhava, uma outra linguagem acontecia, ndo mais
interessada em regras ou convengdes formais, mas carregada de paixao e angustia.
Ao estudar as producdes plasticas dos doentes mentais, desenvolveu uma leitura e
uma compreensdo muito propria. Para ela a auséncia da forma humana ou de
formas organicas, quando predominavam a abstragao, a estilizagdo e o geometrismo

eram atribuidos ao afastamento cada vez maior do mundo real.

Mudei para o mundo das imagens. Mudou a alma para outra
. . 21
coisa. As imagens tomam a alma da pessoa

Nise os via pintar, frequentava o atelié de pintura com assiduidade, via o
impeto de seus gestos e suas faces crispadas, portanto ndo aceitava a relagdo do

abstrato com o embotamento do afeto, o sentimento estético, como dizia,

2 SILVEIRA. Op. cit.1992. p.83.
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movimenta-se entre dois pdlos: a necessidade de empatia e a necessidade de

abstracao.

A dindmica destes sentimentos acontece do seguinte modo: a necessidade de
empatia motivada pela confianga encontrara satisfagdo no mundo organico e a
necessidade de abstragdo encontrara realizagcdo no mundo inorganico, no cristalino
e nas leis de abstracdo. Estas idéias foram inspiradas pela obra “Abstracdo e
Natureza” de Wilhelm Worringer, onde o autor afirmava que os fenbmenos do mundo
externo, ao provocarem inquietacbes e angustias, levam o individuo a retirar-se
deste redemoinho perturbador para a prote¢cdo no mundo estavel do inorganico.
Assim, através da abstracdo, o individuo buscaria um refugio e um referencial de

tranquilidade.

A tendéncia a empatia acontece quando o individuo busca uma relagao intima
com o mundo exterior, projetando a libido nos objetos, animando-os e atraindo-os
para si. Assim como a empatia encontra prazer nos sentimentos projetados,
resultando na expressao figurativa, e na extroversao, a abstragdo contemplaria a
introversdo. Outras expressoes plasticas também Ihe chamavam a ateng¢ao, como as
improvisagdes e, parafraseando Kandinsky, eram as produ¢des do momento, onde
as formas assumiam vida prépria, como em um jogo de garatujas, mais ou menos
cadticas, obtendo novas associagdes e novas organizagdes. Estes movimentos
tendiam muitas vezes a geometrizagdo, como podiam voltar ao caos novamente,

mesclando-se com a abstragao, objetos, seres fantasticos ou mitoldgicos.
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Um paciente em crise psicotica muitas vezes apresenta um senso de
orientacdo perturbado e subvertido. Pode sentir-se de cabeca para baixo, dentre
outras sensacdes estranhas. Pois sua nocdo de espacgo esta seriamente afetada.
Delirios e alucinagdes podem influenciar sua orientagdo com o mundo e a0 mesmo
tempo coexistir com uma orientacdo normal da realidade. A orientacdo
tempo/espacgo podera deslocar-se, criando, assim, possibilidades de multiplas visdes
do mundo. Acontece que tanto o espaco como o tempo sdo dependentes das
situagdes vividas, podendo oscilar de um espaco claro nitido e organizado para um
espaco estreito, sem amplitude de vida, oprimido por uma obscuridade misteriosa.
Um espacgo vital sem perspectiva, sem distancia entre as coisas, como uma

vertiginosa proximidade e fusdo com os objetos externos.

Nas artes, atualmente, a perspectiva espacial ndo obedece mais a planos
geométricos estabelecidos, para o artista contemporaneo, existem sempre espagos
possiveis. Cansados do espaco linear e académico herdado da Renascenca,
buscaram novos espagos como, por exemplo, é o caso de Chagall e seus espagos
de sonhos, sem a gravidade da matéria e subvertido, das gravuras de Escher com
figuras ao mesmo tempo assustadoras e metamorfoseadas e de Picasso com suas

sobreposicoes e fragmentagdes.

O exemplo de Fernando Diniz ilustra as questdes relativas a orientacéo
espacial. Pouco antes de sua internacdo, tinha a sensagao de que os edificios se
inclinavam sobre ele para esmaga-lo. Em sua pintura os objetos aparecem muito
préximos uns dos outros, sdo imagens da infancia, intrincadas umas com as outras.

Era necessario que encontrasse um tema carregado de afeto que polarizasse sua
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psique dissociada. O tema que surgiu foi o da casa. Crianga pobre, criada em
casardes de cobmodos, desejava uma casa para ele, seu espago, um local para se
proteger. A casa que pintava néo era vista por fora, mas s6 o seu interior, muitos dos

objetos estavam justapostos, sem uma aparente relagao entre si.

E um cantinho de sala, se estiver grande a gente vai se
perder’. Aos poucos vai recuperando espago cotidiano e
apresentava melhoras clinicas. Sua casa tinha muito jarros com
flores e cestas de frutas, tema que passou a desenvolver em séries,
terminando por encontrar o espago cotidiano numa casa sonhada, o
que lhe fortaleceu emocionalmente. O espago imaginario € o
espaco da realidade estdo interligados, vivos, necessarios, coloridos,
espagcos da psique e espacos sociais, territorios sem limites e

. 22
fronteira

Além da abstracdo, da figuragdo e do espago subvertido, foram surgindo
outras manifestagdes nos desenhos e pinturas dos internos, de Engenho de Dentro.
Tratava-se de formas agrupadas dentro de circulos mais ou menos regulares, com
simetria e disposi¢ao dos elementos em torno de um centro. Seria esperado que as
fragmentagdes e as cisbes internas continuassem nas produgdes plasticas dos
esquizofrénicos, mas aconteceu que, foram aparecendo imagens circulares, desde
as mais simples as mais elaboradas e complexas, e este processo favorecia a
integracdo dos aspectos cindidos da psique. Como no caso de Fernando

Diniz.(Figura 5)

2 SILVEIRA. Op. cit.1992. p. 45.
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Figura 5. Fernando Diniz. Lég)is de cera e
6leo sobre papel. 55cm x 73cm 5,

No Correio da Manha de 19 de margo de 1950, Mario Pedrosa, critico de arte,
escreve sobre os artistas do Centro Psiquiatrico Pedro Il, e afirmando que superam
as convengdes académicas e a visao naturalista e fotografica, em nenhum deles as
regras sao levadas em consideracao. Esta arte despojada foi denominada por ele de

“Arte Virgem”.

O critico manifestava apoio incondicional ao trabalho de Nise da Silveira e a
arte dos excluidos, que denominava de Arte Virgem, contribuindo para que estes
artistas tivessem um lugar de legitimidade na sociedade. Sua atuagao junto a Arte
Reclusa teve maior expresséo a partir da década de 50, embora ja atuasse como

critico desde 1933, no Clube dos Artistas Modernos de Sao Paulo, local onde Osoério

% Disponivel em: www.museuimagensdoinconsciente.org.brl Exposi¢cdes Virtuais 10 mar. 2002
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César participava também como critico de arte. Mario®* integrou o enfoque social a
critica de arte, referindo que a critica ndo poderia abster-se de duas questdes, o
temperamento do critico e sua bagagem cultural. Lembrando Baudelaire, dizia que,
a critica ndo pode ser separada da emoc¢ao e, a0 mesmo tempo, nao ter a pretensao
de explicar tudo. Influenciou muitos artistas de sua época, como Ivan Serpa e Almir
Mavignier, que juntos formavam o primeiro nucleo de artistas abstratos do Rio de

Janeiro.

Tinha esperanca na arte das criangas, loucos e primitivos, como uma
promessa de fusdo das questdes de dimensdo estética, ética, fundamento vital,

experimento artistico e vinculo social renovado.

Para o critico, sentimentos e imagens, tanto nas criangas como nos doentes
mentais € uma espécie de confidéncia subjetiva, inserida no processo de elaboragao
criadora. Sendo assim, ser normal ou ndo, passa a nao interessar no dominio das
artes. Para as criangas, Mario organizou algumas exposi¢des, e apoiava o trabalho
de lvan Serpa junto a elas. “A educagéao pela arte € o unico processo educacional
realmente eficaz- ensina sem duvida a crianga nao temer as emocodes, permitindo,
ao contrario, que elas aflorem e desabrochem: mas deve ensinar-lhes também a

integra-las, como fator dinamico, por exceléncia, é indispensavel e salutar®”.

2‘5' PEDROSA, Mario. Forma e percepgéo estética. Otilia Arantes (org.) Sao Paulo. EDUSP, 1996.
Idem, p.74.
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O pensamento critico de Mario Pedrosa esta permeado de conceitos e teorias
que lhe permitiram ser sensivel ao que acontecia nos ateliés de pintura do Centro
Psiquiatrico Pedro II. “Flores do Abismo®®” foi o nome dado pelo critico para uma de

suas reportagens onde defendia com fervor a qualidade artistica de seus artistas;

Uma ingenuidade nativa comum a todos esses criadores
anbnimos iluminava suas obras, seja de natureza artesanal, ou mais
desinteressada ou mistica, como a representacdo da imagem de
um deus indigena. Essa ingenuidade natural como uma senha dando
entrada por toda parte, porque se sentia nela uma evidente

. ~ " L 27
manifestacao de ordem poética, que é universal™ .

Isaac dizia, ironicamente, era um eminente pensionista de Engenho de
Dentro. Seus retratos de mulheres clamam para seu dilema, mais do que retratos
bem matizados em tons suaves, eles vao se desmaterializando, quase etéreos, mas
com expressdes ardentes e densas. Carlos fazia torres magicas sem castelos,
alegoricas e com uma rara claridade. Suas cores sao simbdlicas, sem relagdo com o
mundo exterior, fora do tempo, num espago onirico deslocado, ou pelo menos

remete a igreja da Penha, tendo ao fundo morros do Rio de Janeiro.

Sobre Fernando Diniz, Mario dizia: foi o ultimo a chegar no pensionato,
sempre com muito amor a pintura, € o pintor por exceléncia das naturezas mortas,
com inspiracdo cubista, em suas composicdes aparecem caracteristicas ludicas. E o
mais plastico, ou o mais abstrato, que ora remetem a densas sombras e ora para

claridades. Os espacgos sdo de muita tenséo, lembrando o cubismo.

% PEDROSA. Op. cit. 1996.
2 1dem. p. 87.
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Mesmo com um atelié préprio no hospital, costuma juntar velhos lengdis no
lixo, costurando e pintando varias vezes, denominando-os de “Tapetes Digitais”.
Estruturas geométricas que, segundo ele mesmo diz, ttm como inicio sua mao e
seus dedos, formando pequenos quadrados em infinitas combinacdes, todos

pintados como uma colcha de retalhos, com costuras invisiveis.

Permanentemente mobilizado pelas relagdes interpessoais
todo o objeto o atrai,toda a matéria o prende, todo o éxito o fascina.
Fernando foi sempre um oprimido social que no fundo nunca tomou
consciéncia dessa opressao; os problemas sociais, de classe ou de
cor estavam sempre pesando sobre ele: mas ele os foi atravessando
como se nao os percebesse...Mas no fundo, é ainda o menino

. 28
Fernando a estudar os seus famosos vestibulares

Em Raphael, o jogo e o ornamento se fundem de maneira desinteressada. A
delicadeza acompanhava cada traco, cada gesto era milimétrico. Sua linha
assemelhava-se a uma mimica, morrendo e nascendo ali mesmo, cuja finalidade era

realizar-se em graca e finura.

Vai para dez anos assisti de perto ao trabalho criador de alguns
doentes mentais; neles o processo de pintar ou criar se fazia,
realmente, sem controle consciente ou intelectual.

Via Raphael tracar em segundos..Alguns dos desenhos mais
belos de nosso tempo,..Sorrindo misterioso e alegre, ndo sei para
quem...Passa por vezes, pelas costas, o lapis de uma para outra, e
com o mesmo movimento deixava o outro brago, agora armado,
correr livremente pelo painel, conclusdo de um gesto que vinha de

29
longe™".

2 PEDROSA. Op. cit. 1996.p. 88.
% 1dem, p.89.
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Em Sao Paulo, em 1950, a Secao de Artes Plasticas, do Juqueri, que originou
a Escola Livre de Artes Plasticas, contava com a orientagao de Osoério César. Refere
Maria Heloisa®* que o objetivo maior era revelar o artista com sua técnica e estilo,
sem deixar de esclarecer sobre os aspectos patoldgicos. As exposigdes, nas quais a
Secao de Artes Plasticas havia participado anteriormente, terminaram por contagiar
outros psiquiatras do hospital, como o Dr. Mario Yahn, que além de acompanhar os

trabalhos nas oficinas de arte, possuia uma colecao proépria.

As idéias de Osorio Cesar e Nise da Silveira sensibilizaram para um outro
olhar, um olhar para uma outra dire¢do, a da inclusdo, assim resignificando
conceitos sobre arte e loucura. Esta proposta continua ainda hoje presente e
necessaria, questionando em seu cerne as atitudes que repassam para os depoésitos
(manicbmios) da civilizagao, tudo o que nao se quer ver. Portanto um novo olhar é

necessario, através de um movimento dos sentidos que permita ver este outro lado.

Osorio César, ao definir a orientacdo da Escola Livre de Artes Plasticas,
convidou artistas plasticos para trabalharem com os internos, e promoveu uma
exposicao permanente com suas producgdes artisticas. Suas acdes levaram adiante
o termo arte dos loucos, que foi conquistando mais espagos, como uma expressao

que merecia reflexdes e aprofundamento.

% FERRAZ-TOLEDO. Op. cit.1998.
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Neste mesmo ano, em Paris, Robert Volmat, foi encarregado pelo comité
organizador de estudar a Exposi¢cao Internacional “Arte e Psicopatologia”, pararela
ao 1° Gongresso Mundial de Psiquiatria,. Impressiona-se com a representacao
brasileira, que definia como um grupo que usava muitas cores, formas fantasticas,
surrealistas e naturalistas. Este grupo era representado por pacientes do Hospital

Juqueri, do Centro Psiquiatrico Nacional Pedro |l e da Coldnia Juliano Moreira.

O objetivo da ELAP era a pesquisa, andlise dos trabalhos, bem como sua
divulgacao, e sistematizar o ensino das artes em um hospital psiquiatrico, ndo como
uma atividade para ocupar o 6cio hospitalar, mas para favorecer uma reabilitacdo
social, isto €, a integragcdo dos pacientes a sociedade com uma profissao de acordo
com suas capacidades. Os pacientes trabalhavam nos ateli€s com lapis preto e de
cor, nanquim, aquarela e pintura a 6leo, usando suportes como cartolina, papel e
tela. Também trabalhavam com escultura e, além do miolo de pao, barro e madeira.
Tinham a sua disposicdo o gesso, e agora uma oficina com maior capacidade. Os
objetivos estenderam-se aos projetos educacionais, terapéuticos, exibicao de filmes
e continuagdo das audi¢gdes musicais. Osoério César acreditava que, junto com as
condicdes técnicas das oficinas, o apoio e motivagao dos orientadores artisticos era

essencial.

Como a producédo artistica crescia em qualidade, também aumentavam as
participacbes em eventos e exposigdbes. Em 1951, quando da inauguragdo da |
Bienal em Sao Paulo, no Museu de Arte Moderna, MAM, os artistas do Juqueri
expuseram seus trabalhos. Nesta ocasido foi dada énfase para os aspectos

artisticos e menos aos patologicos. Na época, Lourival Gomes Machado, diretor
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do MAM e critico de arte, faz uma critica sobre o acontecimento no catalogo da

exposicao:

...auténticos artistas...ndo simples exemplos de manifestagcao
artistica de doentes mentais....sua arte...esta rigidamente dentro das
leis da estética31.

Mario Pedrosa manifestava seu apoio ao evento, dizendo que a
grande exposicdo de arte virgem que se realizou...também no
Museu de Arte Moderna...onde outro psiquiatra eminente, o Dr.
Osorio Cesar, mantinha no Hospital do Juqueri, com notavel éxito e
diferente orientagao cientifica, uma sec¢ao equivalente a do Centro do

. . 32
Rio de Janelro3

Sem duvida, as questdes entre arte e loucura, sempre caminharam muito
juntas com as idéias dos criticos de arte, de forma fundamental, ajudando a definir
sua importancia e seu lugar no meio cultural e cientifico da época. Osorio César
acreditava na existéncia de um impulso para a expressao artistica, principalmente
em relacdo aos doentes mentais, assim como Prinzhorn. Estas concepgdes sao
encontradas de uma maneira semelhante nas pesquisas de Nise da Silveira, que
também descrevia uma pulsdo configuradora de imagens, e a importancia de um

ambiente acolhedor nos ateliés favorecendo a criag&o artistica de esquizofrénicos.

E muito interessante observar que, segundo Maria Heloisa Ferraz®®, enquanto
0 ensino das artes no pais seguia uma orientagdo tradicional, como coépias de

modelos e de barras decorativas, no espago da loucura, em um manicémio, é que

3 Catalogo — Exposicéo de Artistas Alienados, Sao Paulo, MAM, 1951.In; Maria Heloisa C. de Toledo
Ferraz. Op. cit.1998.

2. PEDROSA, Mario. Mundo, homem, arte em crise. Aracy Amaral (org.). S&o Paulo,
Perspectiva,1975.

% FERRAZ-TOLEDO. Op. cit.1998.
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aconteciam as bases pedagdgicas da Escola Nova, onde era valorizado o processo

perceptivo e de criagcdo pessoal.

Em Engenho de Dentro, a produgdo plastica no atelié da Terapéutica
Ocupacional crescia muito. Comecou-se a pensar na criagcdo de um museu,
constituindo seu acervo com as obras ali produzidas. Assim no dia 20 de maio de
1952, foi inaugurado o Museu de Imagens do Inconsciente, numa pequena sala do
Centro Psigiuatrico Pedro Il, vinculado aos ateliés de pintura e modelagem. O
método de trabalho do museu é o do estudo do conjunto das obras por autor, pois

isoladas sao praticamente indecifraveis.

Expressando no papel fragmentos desordenados do drama que esta vivendo,
o doente mental da forma as suas emogdes e despotencializa as imagens
ameacadoras. Nise da Silveira dizia que através das pinturas dos internos, procurou
abrir brechas e fixar fragmentos, até conseguir uma espécie de auto-retrato das
producdes plasticas, documentando a riqueza das imagens resultantes dos
processos psiquicos da loucura, invisivel para aqueles que véem apenas a miséria

da loucura, o sinistro e sua faléncia.

Embora a ELAP estivesse vivendo momentos dificeis, as exposi¢oes
continuaram a acontecer, uma em especial, em 1954, no Museu de Arte de Sao
Paulo-MASP, na época do IV Centenario da cidade. O evento despertou grande
interesse dos criticos de arte, que se pronunciaram em varios jornais da cidade,
como A Gazeta e na revista do MASP, com titulos como “Pinturas de loucos” de

Menotti Del Picchia e “Pintores sem Regras”, de Edu Machado Gomes.
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Impressionada com o numero de egressos que retornavam aos hospitais
psiquiatricos, Nise da Silveira, através de um projeto piloto inaugura, em 1956, a
Casa das Palmeiras. Tratava-se de uma instituicdo sem fins lucrativos, com o

objetivo de oportunizar sua reabilitagéo social .

Buscando aprimoramento profissional, Nise da Silveira viajou para Zurique,
em abril de 1957, com uma bolsa do CNPq, para estudar no Instituto C.G.Jung, na
Suiga. Naquela época, levava consigo produgdes plasticas de varios artistas, para
apresenta-las na exposi¢cao que se realizaria paralela ao Il Congresso Internacional
de Psiquiatria. A exposicdo do Centro Psiquiatrico do Rio de Janeiro chamou-se “A
Esquizofrenia em Imagens”, distribuida em cinco amplas salas, e instaladas pelo
artista brasileiro Almir Mavignier, antigo colaborador da secédo de Terapéutica

Ocupacional.

Neste mesmo ano, o Hospital Psiquiatrico do Juqueri ja apresentava
decadéncia e os pacientes que frequentavam os ateliés de arte diminuiram em
numero. Até o encerramento da escola, sua freqléncia variava em torno de vinte
pessoas. Aproximava-se um momento de crise institucional, onde o apoio e o
incentivo para a continuidade da ELAP dependiam exclusivamente do trabalho e
dedicagdo de Osorio César, como também de alguns funcionarios, passando a
sobreviver das vendas das obras dos internos. Nesta época, Osorio Cesar fazia
apelos em jornais, reportagens e entrevistas, para que comprassem as obras,
descrevendo o trabalho de artes do Juqueri e sua rica producdo. A questdo do

mercado era desafiada: muitas pinturas e ceramicas tinham qualidades técnicas e
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criativas, mas pertenciam a um asilo de loucos. Afinal nos perguntamos se, a arte

em seu capricho, escolhe hora e lugar para sua expressao?

No Rio de Janeiro, o projeto Casa das Palmeiras, apesar de todas as
iniciativas de Nise da Silveira, ndo despertou muito interesse no meio psiquiatrico, da
mesma forma que o decreto lei 51.169, de agosto de 1961 que instituia a Sec¢ao de
Terapéutica Ocupacional e de Reabilitagdo como 6rgao do Servigco Nacional de
Doencas Mentais do Ministério da Saude. Este decreto aconteceu no governo do
entdo presidente Janio Quadros, mas com sua posterior renuncia, tudo continuou
como antes. Mas, com inspiragcdo na obra de Nise da Silveira, instituicdes foram

criadas em varios estados brasileiros, e exterior’*.

Sua primeira sede foi o antigo casardo do Instituto La-Fayette, cujas
palmeiras Ihe inspiraram o nome, depois se instalou no bairro do Botafogo, onde
esta atualmente. Todos participavam de forma voluntaria das atividades, criando um
ambiente favoravel e receptivo, essencial para uma reabilitagao psico-social. Para o
egresso psiquiatrico que ndo se mantém muito tempo longe do hospital e a familia
muitas vezes habituou-se a sua auséncia, o peso do rétulo de egresso dificulta a
obtencado de emprego e se vem do campo para a cidade passam por uma mudanga
socio cultural, A maioria vive na periferia da cidade, onde a fome, a violéncia e o
isolamento geralmente o levam novamente ao reinternamento. E o ciclo recomecga,
terminando por buscar o amparo hospitalar, afasta a possibilidade de uma

reabilitacdo social.

34 Relacado de algumas instituicbes que se inspiraram nos moldes da Casa das Palmeiras: Association
Nise da Silveira- Images de L’Inconscient- Paris; Museo Attivo delle Forme Inconsapevoli- Genova
(comitato d’onore); Centro de Estudos Nise da Silveira- Juiz de Fora; Espago Nise da Silveira, Nucleo
de Atencdo Psico-Social- Recife; Nucleo de Atividades Expressivas Nise da Silveira- Hospital;
Psiquiatrico Sdo Pedro - Porto Alegre.
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Além dos servicos prestados a comunidade, reunia profissionais das mais
diferentes areas nos grupos de estudos coordenados por Nise da Silveira,
originando o Grupo de Estudos C.G.Jung. Compareciam as reunides os membros da

Escolinha de Arte do Brasil, como Noemia Varela, Cecilia Conde entre outros.

Nise da Silveira levou sua experiéncia da Terapéutica Ocupacional, ou seja, a
“emocao de lidar”, para a Casa das Palmeiras, de modo que, seus clientes
recebessem a mesma atencao, indispensavel as atividades de oficinas, para que
pudessem restabelecer a confianca necessaria para sua recuperagao pessoal e
social. Acreditava que o proprio ambiente da Casa era terapéutico, com portas e
janelas sempre abertas, sem enfermarias e os membros da equipe ndo usando

crachas nem uniforme.

A equipe estava treinada para lidar com o que transparecia nas faces, nas
maos e nos gestos do cliente, tanto nas atividades individuais como grupais. Eram
desenvolvidas atividades de pintura, xilogravura, modelagem, e também atividades

como tecelagem, marcenaria, jogos recreativos, passeios e musica.

Assim termina o segundo periodo, um periodo de conquistas e consolidagdes,
mas tanto a ELAP, como as atividades do Museu de Imagens do Inconsciente,
sempre sofreram com a falta de verbas, fato este que se agravou na década
seguinte. Estas atividades dependiam geralmente de instituigbes que as
amparassem, € no Juqueri, era o Instituto de Assisténcia Social ao Psicopata-IASP.
Esta instituicdo sempre apoiou suas oficinas de arte, com materiais e recursos

humanos. Mas as atividades da Escola Livre de Artes Plasticas reduziram-se a partir
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de 1958, quando a IASP ndo manteve mais seu apoio e, também por contrariar os

interesses das politicas em saude mental, extinguem-se nos anos 60.

1.3 3° PERIODO- O RETROCESSO (1964-1979 )

O 3° periodo inicia em 1964. Nesta época, como vimos, as iniciativas
brasileiras quanto a Arte Reclusa diminuiram muito, praticamente desapareceram,
assim como os discursos que se opunham & ordem vigente no pais. E a época da
ditadura militar, quando intelectuais sdo perseguidos e exilados. Neste periodo,
retomam-se as internacdes, semelhante ao periodo do Estado Novo, quando
ocorreu a superlotagcao do Juqueri. Devido a politica de subvencao as empresas
privadas, durante o regime militar, surgiram no pais grandes centros psiquiatricos.
As internagdes, com tudo o que acarretavam, foram suas grandes motivagdes. A
ditadura militar ndo se interessava por discursos que levassem a contestacdes,

reformas e mudancas.

Mas a repressao a liberdade de pensamento nao ficaria sem resposta. Na
década de 60 os movimentos estudantis no Brasil € no mundo aproximam a
producao erudita da criacdo popular. Surgem movimentos artisticos inspirados na
pop-art, acontecem performances, e um retorno a figuragcéo. No pais, desenvolvem-
se muitas tendéncias artisticas, praticamente mesmo tempo, quando se buscava
inspiracdo nas diversas correntes de estilos tanto da Europa como dos Estados-
Unidos, ndo obstante a censura, que controlava as manifestacdes intelectuais e

culturais, principalmente as teatrais, cinematograficas e literarias.
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Mas em 1968, houve drasticas intervengdes na area das artes plasticas como
o fechamento da Il Bienal Nacional de Salvador, bem como da mostra realizada no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro-MAM, dos artistas selecionados para
representar o Brasil na VI Bienal de Paris. Os museus de arte no pais, por esta
época, ficaram desamparados, por falta de recursos técnicos e financeiros, o que
viria a ser uma constante. A juventude ocupava espagos nos saldes e exposicoes,
com a Exposicao Jovem Arte Contemporanea, no Museu de Arte Contemporanea da

Universidade de Sao Paulo-MAC.

Na segunda metade dos anos 60 sdo retomadas as idéias antropofagicas de
Oswald de Andrade, e surge uma proposta tropicalista, rompendo com os
formalismos e buscando um estado tipicamente brasileiro, na musica e no teatro.
Com a peca Macunaima, o grupo Opinido recorria & metafora em seus textos. E o
tempo da contra-cultura, onde a cultura oficial parecia estar em suspensdo. Uma
Antiarte, assim o critico de arte Flavio de Aquino, segundo Walter Zanini*® referia-se
as novas tendéncias de exposicdao nas artes plasticas, quando o publico era
convidado a interagir com os objetos, como um agente co-criador da produgao
exposta. E no final desta década surge “O Pasquim”, que encontra um lugar na
subversao contra a ordem estabelecida.Tendo um publico fiel, recorria a arte da
caricatura como forma alternativa para explicar com humor o cotidiano dificil daquele

tempo.

Em 1972, com a criagdo do Programa de Saude Mental-PSM, do

Departamento de Medicina Preventiva da Faculdade de Medicina de S&o Paulo,

% ZANINI, Walter. Histéria da arte no Brasil. S3o Paulo: Instituto Walter Moreira Salles, v.2, 1983.
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acreditando-se no modelo da saude comunitaria e integral, comegam a aparecer
novas atencdées em saude mental. Outras praticas sdo implementadas e as
atividades com arte voltam-se mais para uma orientacdo de crescimento individual e
ampliagdo cultural e da expressao plastica como forma de conhecimento, cuja

funcao ultima é pedagdgica.

A partir de 1974, com a criagcdo da Sociedade de Amigos do Museu de
Imagens do Inconsciente-SAMII, pela educadora Zoé Chagas Freitas, o museu
comegou a receber ajuda financeira, para sua manutengdo. Mario Pedrosa®®, ao
fazer um balanco da arte brasileira contemporanea, da especial destaque para as
Escolinhas de Arte citando o trabalho inovador de Augusto Rodrigues e Ivan Serpa,
e o trabalho de Nise da Silveira no Pedro Il, Rio de Janeiro, mais a iniciativa de

Osorio César no Juqueri, Sdo Paulo.

A Funarte, Fundacado Nacional de Arte, fazia parte do Plano Nacional de
Cultura, criada em 1975, com sede no Rio de Janeiro, levantava duvidas entre os
artistas, quanto ao uso dos recursos estatais, de uma forma a manterem suas

produgdes independentes do regime politico da época.

Em seu retorno definitivo ao Brasil, em 1977, depois de seu ultimo exilio, na
Franca, Mario Pedrosa estava cada vez mais comprometido com a Arte Virgem, e
seu ultimo projeto como curador era uma exposigao de arte indigena, para o Museu
de Arte Moderna, do Rio de Janeiro. Mas o incéndio no MAM, em 1978, nao permitiu

que o evento se realizasse. Engajado nas questdes politicas e sociais do pais, em

% PEDROSA. Op. cit. 1996.
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especial na fundacado do Partido dos Trabalhadores, acreditava que, rompendo com
0s preconceitos que vigoravam nos meios oficiais, € com o alargamento de fronteiras

€ que a arte superaria o monopolio econdmico e intelectual de uma época.

Durante este periodo, as expressdes nao deixaram de seguir seu curso,
inspirando-se em outras tendéncias ou criando as suas proéprias. E no ano de 1979,
com a lei da anistia comegcam a retornar os exilados. Assim o pais retoma
gradualmente sua liberdade de expressao, com a redemocratizagdo que acontecera

a partir de 1985.

E, enquanto os discursos e as acdes sobre a Arte Reclusa pareciam haver
terminado ou se recolhido para dentro dos muros dos manicomios, a pulsao
configuradora de imagens continuava agindo e seus resultados seriam descobertos,

ao se retomar o tema.

1.4 4° PERIODO- A CONSAGRAGAO (1980-2002)

O quarto periodo é marcado pelas descobertas da obra de Arthur Bispo do
Rosario e dos acervos da antiga ELAP, do Juqueri, que desencadearam eventos,
estudos e reportagens, mobilizando segmentos importantes da sociedade e

permitindo que as discussodes sobre Arte Reclusa fossem novamente retomadas.

Arthur Bispo do Rosario nunca buscou fazer arte, seu trabalho era uma
missdo divina e zelava por sua produ¢cao com extremo cuidado. A matéria prima

para seus trabalhos eram os objetos encontrados no asilo, e os fios que desfiava de
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uniforme, um simbolo das instituigdes psiquiatricas, com os quais bordava panos e

lengdis, transformando-os em mantos e estandartes.

Bispo nasceu em Japaratuba, Sergipe, no ano de 1911. Fez de sua vida um
retiro de fé e devocao, mantendo-se fiel aos costumes de sua cidade natal, herdeira
de uma tradigdo catdlica fervorosa, quando as oragdes e oferendas a Virgem Maria

no més de maio eram muito expressivas.

Todo o més era cheio de procissdes e rezas, para quem Bispo se dizia filho
até seus ultimos momentos. Cresceu junto a beatas, rituais, mandamentos, culpas e
pecados. Mais tarde adotaria um severo regime de jejuns e peniténcias. Na Festa de
Reis, o Reisado, que narra a luta entre cristdos e mouros, o rei mouro vestia um
manto vermelho bordado e cravejado, com coroa e espada. Segundo Luciana
Hidalgo®, provavelmente o menino impressionado, vendo tal imagem, registrou-a
em suas lembrancas, vindo mais tarde a se dedicar a uma tarefa devocional, por

décadas: o Manto da Apresentagao (Figura 6).

¥ HIDALGO, Luciana. Arthur Bispo do Rosario. O senhor do labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1996.
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Figura 6. Arthur Bispo do Rosario. O
Manto da Apresentacao.
Fonte: Patricia Burrowes.

Era Natal de 1938, quando Bispo descansava no patio da residéncia da
familia Leone, em Botafogo, Rio de Janeiro. De subito, sete anjos de aura azulada e
brilhante vieram ao seu encontro: era um chamado. Por dois dias perambulou pelas
ruas do centro, seguindo as vozes por fim chegou ao Mosteiro de Sao Bento onde
se apresentou. Anunciou aos padres que estava ali para julgar os vivos e os mortos.

Foi imediatamente recolhido ao Hospicio da Praia Vermelha, aos 27 anos.

O Hospicio da Praia Vermelha, chamado depois de Pedro Il foi o primeiro
asilo oficial do Brasil, por decreto do Imperador Pedro Il em 1841, e inaugurado em

1852.
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Antes de completar um més de internacédo, Bispo foi transferido para a
Colbnia Juliano Moreira, fundada nos anos 20, em Jacarepagua.Tratava-se de local
histérico com construgdes ainda do século XIX, como a Igreja Nossa Senhora dos
Remédios, frequentada pelos pacientes, quem sabe buscando outro remédio. A
psiquiatria brasileira nasce sob o0s moldes franceses, projetos arquitetbnicos
exuberantes e palacianos, instaurando o saber sobre a loucura de forma oficial, e
legitimando seu confinamento. O louco entdo, de criminoso, passa a categoria de
paciente medicavel, mas sua nova condi¢ao de vitima de doenca, ndo impede que

seja controlado e confinado pela sociedade.

Por 1a passou nosso ilustre pianista e compositor, Ernesto Nazareth. Aos 70
anos, em abril de 1933, foi transferido do asilo da Praia Vemelha por depresséo e
surdez para a Colbnia. Havia perdido a mulher e a filha. Autor de: “Odeon”, “Brejeiro”

e “Apanhei-te Cavaquinho”, foi encontrado perto da represa morto por afogamento.

No ano de 1945, os pavilhdes do Centro Psiquiatrico Pedro Il estavam
superlotados. Bispo foi transferido junto com os crénicos para a Colbnia que, por
ironia do destino, no ano seguinte, Nise da Silveira inaugurava a Secdo de

Terapéutica Ocupacional.

Dentre as técnicas psiquiatricas da moda, o eletrochoque surgido em 1938, foi
logo adotado na Col6nia, houve ocasides em que Bispo foi submetido a mais nova

sensagao do momento. “O culto do eletrochoque garantia a paz no hospicio %. Na

*® HIDALGO. Op. cit.p. 46.
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Colbnia, no minimo trés vezes por semana todos os internos eram passados em

revista, com a ajuda de guardas e enfermeiros.

A invencdo do neurologista Egas Moniz, ganhador do prémio Nobel de
Medicina, foi a lobotomia, que em 1936, chega de Portugal. Desta, Bispo escapou,
como também driblou os neurolépticos, ao perceber que alteravam sua capacidade
de trabalhar. Criou um outro método muito pessoal, trancava-se no quarto e jejuava,

até por meses, mas antes avisava aos enfermeiros:

Estou me transformando, e quanto menos comunicagdo com o
lado de fora, melhor. Mas eu tenho que ver pelo menos se vocé esta
vivo-retrucava o guarda José Januario.Pode vir de manha que eu

. — i 39
dou o sinal, devolvia Bispo, pratico

Eram os momentos que mais se concentrava. Destes periodos de recluséo
surgiam miniaturas, cuja missdo era mostrar aos céus a vida na Terra. “E o

significado da minha vida*®".

Bispo, o xerife, tinha certos privilégios, auxiliava na ordem e no cuidado com
os doentes, assim podia juntar os objetos que eram desperdigados, como colheres,
ténis, xicaras ou garrafas, todos reunidos em seu quarto, a cela forte. Eram matéria

prima para as assemblages, que percorreriam o mundo em mostras e exposigcoes.

% HIDALGO. Op. cit. p.88.
*° |bidem
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Referia-se a loucura assim:“Os doentes mentais sdao como beija-flores: nunca

pousam, ficam a dois metros do ch&o*'.”

Arthur Bispo do Rosario foi descoberto e apresentado ao mundo, pela rede
Globo no dia 18 de maio de 1980, no programa Fantastico. Era uma reportagem que
denunciava as irregularidades da Colénia, mostrando cenas de abandono e
sofrimento, intitulada “Cidade dos Rejeitados”, de Samuel Wainer Filho. As lentes se
voltaram para o pavilhdo 10 do Nucleo Ulisses Viana. Mediante licenga concedida
por Bispo, a “Recriagdo do Mundo”, ou seja, o conjunto de sua obra, foi transmitido a
todo o pais. A reportagem provocou uma investigagcdo junto ao Mistério da Saude,
por uma comissdo multidisciplinar. E a Colénia Juliano Moreira passou por um
processo de uma humanizacdo, e o movimento da antipsiquiatria trouxe a
reabilitacdo social. Foi constatado na época que a maioria dos internos era

constituida mais de desvalidos e abandonados do que de loucos.

O psicanalista e fotdgrafo Hugo Denizart realizou, em 1980, um documentario
com fotos e filmes sobre Arthur Bispo do Rosario e sua obra. Ele e Maria Amélia
Mattei propuseram a Bispo uma exposicdo no Museu de Arte Moderna de inicio ele
nao aceitou. Sua obra era sua extensdo e ndo aceitava um afastamento. Apds
muitos acordos, ele préprio foi o curador da exposi¢ao, decidindo quais pecas iriam
ser expostas. As exigéncias foram seguidas a risca e sua participagdao no evento “A
Margem da Vida”, foi muito bem sucedida. Tratava-se de uma exposi¢ao que reunia
multiplas instituicdes; Funabem, Instituto Penal Lemos de Brito e a Col6nia Juliano

Moreira.

“"HIDALGO. Op. cit.p. 44.
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Bispo recriou o mundo: mesa de sinuca, dados, bicicleta, avido, os 21
veleiros, fogéo, lambreta, palavras, numeros...Seus bordados mostravam um mapa
da Colbnia com pavilhdes, pacientes e funcionarios, também bairros e ruas do Rio
de Janeiro: Praga da Republica, Botafogo, Rua Sao Clemente, Rua do Passeio,

Largo da Gldria entre outros.

Destacava-se em especial o Manto de Apresentagao, ricamente bordado por
dentro e por fora, com dizeres misticos, religiosos, temas da Marinha (Figura7),
corddes coloridos e objetos do cotidiano. Bispo intencionava vesti-lo para sua

apresentagao junto ao Todo Poderoso no dia do Juizo Final.

Figura 7. Arthur Bispo do Rosario. Os 21
Veleiros.
Fonte: Luciana Hidalgo
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Bispo tinha um processo devocional e ao mesmo tempo de substituicao.
Buscou substituir o mundo que julgava imperfeito e falho, recriando um outro mundo
segundo seu préprio julgamento, um mundo com o qual conseguia se comunicar e

interagir.

Nunca frequentou museus, galerias ou bienais, como a maioria da populagao
do pais, mas foi o precursor das instalacdes, saindo do suporte convencional para
criar 0 espago, que seria ocupado por sapatos, congas, havaianas, chinelos

classificados em fileiras, e em acumulos.

No artigo Louco por arte, da revista eletrénica Antenas da Raga, Frederico

Morais relembra passagens de sua vida, inclusive afirmag¢des como:

Cada louco é guiado por um cadaver. Ele s6 fica bom quando
se livra desse morto.Lutando contra situacdes adversas, sozinho
realizou uma obra, iniciando com o fio azul que desfiava de seu
uniforme de doente mental e de velhos lengois. Passou a bordar os

. 42
registros de sua passagem pela terra

Para o critico, em toda obra de arte hd uma zona obscura e indecifravel,
portanto a criacao artistica ndo é totalmente consciente, assim como o discurso da
loucura nunca é por sua vez totalmente inconsciente. Ressalta, que Bispo do

Rosario foi um artista genial, apesar da loucura, Aborda a loucura como uma

*2 MORAIS, Frederico. Antenas da Raca- Arthur Bispo do Rosario. 1999. Disponivel em:
www.fundathos.org.br/radcal/a_radical101/antenas.htm. 09/08/2002.
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circunstancia biografica, mas sua obra, pensamos é também o resultado de seu

contexto, onde a reclusado e a loucura sao integrantes ao seu processo criativo.

O artigo de llka Aratjo Soares®’, Arthur Bispo do Rosario, Arte Bruta e a
Propagacdo na Cultura Pds-Moderna, alerta para questdes da globalizagdo e
segregacao das diferengas, ou seja, propde nadar no contrafluxo do consumo, como
possibilidade de um redimensionamento social da loucura na contemporaneidade.
Discorre também sobre a necessidade da preservacao das obras de Bispo, e o0 apelo
que os coordenadores de sua exposi¢cao no Museu de Arte Moderna, fizeram para
as autoridades do Ministério da Cultura e da Saude, pois somente gragcas aos
esforgcos da Associagdo dos Amigos da Colbnia Juliano Moreira e Museu Nise da
Silveira, nas pessoas de Denise Corréa e Frederico Moraes, é que pecas frageis

confeccionadas com materiais precarios e pereciveis, ainda existem.

A ampliacdo das referéncias sociais e culturais e suas multiplas abordagens
fazem com que se busque mais, catalogar e ordenar os objetos, pois o processo de
aceleracdo do tempo contemporaneo pode provocar o desaparecimento ou
esvaziamento da memodria espontanea, e obras como a de Bispo do Rosario, por
sua caracteristica marginal e de isolamento de um contexto cultural, desencadeiam a

experiéncia do reencantamento através do olhar museico.

No ano de 1980, Osério César vem a falecer, em Sao Paulo. O pioneiro

esquecido foi afastado de suas atividades no Juqueri, e aposentando-se por

*3 SOARES, llka de Araujo. Arthur Bispo do Rosario, a Arte Bruta e a propagacédo na cultura pds-
moderna. Revista Ciéncia e Profissdo Brasilia, edicdo do CFP.v. 4, 2002.
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pressdes politicas, em 1965. E no rio de Janeiro em 1981, Mario Pedrosa também

vem a falecer, quando trabalhava na sua autobiografia “ Arte: Para quem?”.

Nesta época, em Sao Paulo, a XVI Bienal, em 1981, trazia a proposta da Arte
Incomum* como o ponto alto de suas exposicdes. Com a participacédo de artistas de
Engenho de Dentro e do Juqueri, como também representes da Arte Bruta do Brasil,
estavam presentes entre outros, obras de Eli Heil, de Santa Catarina, que afirmava
vomitar criacdes, e Antbnio Poteiro, de Goiania, que recriava a histéria conforme
seus sonhos. Do exterior, o destaque era Scottie Wilson da Escécia, com pinturas
que pareciam bordados sobre o suporte, e Wolfi da Suica, que para Dubuffet era um
dos maiores artistas de todos os tempos. Neste mesmo ano, desde as ultimas
edicdes de Osorio César, sao retomadas as publicacbes sobre arte e loucura, com o

livro “Imagens do Inconsciente” de Nise da Silveira.

Com a proposta de Maria Heloisa Ferraz, em 1985, no Hospital Psiquiatrico
do Juqueri, a memodria de Osorio César é resgatada, enfatizando sua visédo
educativa e artistica em beneficio dos doentes mentais. Nesta época, um grupo de
funcionarios do Hospital descobre, em um galpdo de madeira, parte do material
expressivo da antiga ELAP. O material sofrera agdo da umidade, da poeira e da
chuva. Também encontraram rolos de filmes de 35mm de 1927 a 1950, recuperados

pela TV Cultura de Sao Paulo.

Assim comecgou o trabalho de garimpagem da autora que com uma equipe

técnica de voluntarios, reuniu também objetos e documentos que estavam dispersos

* XVI BIENAL de S3ao Paulo. Arte Incomum. Outubro a dezembro de 1981. Parque do Ibirapuera.
Sao Paulo.
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pelo complexo hospitalar. Alguns desenhos haviam sido doados ao MASP, outros
foram adquiridos por colecionadores e também comercializados nos eventos
organizados por Osdrio Cesar. O levantamento final totalizou cerca de 2.258 obras,
tombadas e classificadas. A sede do museu € hoje o prédio da antiga residéncia do
primeiro diretor do Juqueri, Franco da Rocha. Era uma casa do ano de 1895, de
estilo eclético, projetada pelo arquiteto Ramos de Azevedo. Internamente possuia
salas amplas e bem iluminadas, adaptando-se a exposi¢gdes permanentes e
temporarias, salas para ateliés e para o acervo, prestando-se muito bem aos

propésitos de um museu.(Figura8)

Figura 8. Museu Osoério César. 10 de dezembro de 1985.
Fonte: Maria Heloisa Ferraz

Seu projeto incluiu as atuais diretrizes museoldgicas e museograficas, e nos
dois primeiros anos de atuagdo dedicou-se a eventos junto a comunidade e outros
setores culturais e artisticos de Sao Paulo. O atelié de arte vinculou-se ao museu

que por sua vez tem contribuido com seu acervo, sendo constituido de desenhos,
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pinturas, gravuras e ceramicas todas catalogadas conforme seus autores, com um
total aproximado de 5.000 obras. Havia também a proposta do retorno do atelié de
arte, como um espaco de arte-educacéao, orientado por arte-educadores, com uma

visao multiprofissional.

Maria Heloisa promoveu também uma exposi¢ao durante o | Congresso de
Trabalhadores da Saude Mental, em 1985, com o nome de “Exposi¢ao de Desenhos
e Pinturas dos Pacientes-Artistas do Juqueri’, no Centro de Convencdes Reboucas
de Sao Paulo. E em marco de 1987, no MAC, a exposic¢ao Arte e loucura, levou para
a comunidade, de uma forma contundente, o projeto Museu Osério César,
provocando debates e polémicas no evento, reportagens em jornais, como na Folha

de Sao Paulo, com o titulo Pacientes do Juqueri véem Arte e Loucura.

Nao fosse o atraso de duas horas na chegada dos pacientes,
devido a greve dos funcionarios municipais, a visita seria sem
incidentes. Apés o almogo no MAC, os pacientes voltaram ao Juqueri
(a hora de receber o0s medicamentos). A maioria dissera ter
gostado do passeio. Doentes mentais visitam uma exposi¢cdo de
quadros de outros doentes mentais, no MAC. Os sete artistas
visitaram exposicdo... com obras da década de 40 percorreram com
pressa a exposi¢cao e deteram-se no acervo com obras de artistas
(mesmo). O paciente Lorenzo Serrato, com 63 anos, diante de uma
quadro de “Arte e Loucura”, disse que lembra “naif’, ndo é como
Picasso...Outro paciente diz que preferiu obra de Ivan Serpa,

“Cabeca” de 1964, que podia ser contemporanea mas nao é45

*> FOLHA DE SAO PAULO. Pacientes do Juqueri véem: Arte e loucura. 21.mar.1987, p. A-24. S&o
Paulo. Museu da Comunicagao Social Hipdlito da Costa. Porto Alegre.
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No Jornal da Tarde de S&do Paulo, a reportagem de Olney Kruse*, fala da
abertura da exposi¢do "Arte e Loucura” no MAC-USP, na época dirigido por Ana
Mae Barbosa, e tendo como curadora Maria Heloisa Ferraz. A exposicao era
constituida de 112 obras referente a 18 artistas; a maioria eram mulheres e homens
acima dos 40 anos, e com temas que variavam entre paisagens, animais, rostos,
auto-retratos, e também conteudos religiosos e eréticos. A reportagem enfatizava a
disposicado da curadora em promover o debate e a discussdo, como também retomar
a disposicao de Osoério Cesar quanto a divulgagao da arte dos alienados no meio

artistico.

A exposigcao provocou manifestacdes de artistas e protestos sobre o uso de
um museu de arte para apresentar obras de loucos, mas o publico em geral aprovou
o evento. A polémica surgida revelava o quanto arte e loucura perturbam e
mobilizam posi¢des radicais, pois o tema gera reagcdes apaixonadas de aceitagao ou
de recusa. Para Maria Heloisa, neste final de milénio, percebe-se ainda o impacto
que a producgao plastica dos doentes mentais produz no imaginario das pessoas,

mas ainda € muito pouco o que se encontra em termos de publicacdes e pesquisas.

No ano de 1989, Arthur Bispo do Rosario, cuja obra trazida a publico havia
apontado novos caminhos para a Arte Reclusa, termina seus dias na Colénia Juliano
Moreira, vindo a falecer aos 80 anos, de infarto do miocardio, quando completava 51

anos de internacao.

*KRUZE, Olney. Debate e Eposigdo: Da Arte da Loucura. Sao Paulo: Museu da Comunicagéo Social
Hipdlito da Costa. Porto Alegre, 1987. p.24.
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Quando eu subir, os céus se abrirdo e vai recomecgar a
contagem do mundo. Vou nessa nave, com esse manto e essas

. e 47
miniaturas que representam a existéncia. Vou me apresentar

Neste mesmo ano, Frederico Morais, critico de arte e admirador da obra de
Bispo, organizou uma exposigao realizada apds a sua morte, em 1989, na Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, intitulada Registros de Minha Passagem pela Terra.
Bispo foi considerado o artista dos objetos e textos. Aproximadamente 600 pecas
espalharam-se por trés salas, um saldao e um corredor. Foi também exibido o filme
de Hugo Denizart: “Arthur Bispo do Rosario- O Prisioneiro da Passagem?,
eaconteceram debates sobre “Arte e Loucura”, nas instituigdes psiquiatricas.
Realmente, sua passagem causou grande impacto no mundo das artes, gerando
discussodes e reflexdes. Ao se referir a obra de Bispo no catalogo da exposicao,

Frederico Moraes compara-o a artistas renomados:

Sem que algum dia tivesse saido de sua cela para visitar
exposigcdes ou folhear revistas de arte em alguma biblioteca
sofisticada, Bispo fez nos anos 60 assemblages como as....de
integrantes do novo realismo... Os textos costurados lembram
manuscritos de Torres-Garcia, nos quais funde palavra e imagem
manto e as demais roupas de Bispo remetem aos parangolés de

Hélio Oiticica™®

Em 1992, Ferreira Gullar, quando estava a frente da Funarte, propds um novo

espaco para a sede do Museu de Imagens do Inconsciente, mas os projetos que

4 Catélogo da Exposicdo: Brasil 500 Anos, Mostra do Descobrimento. Imagens do Inconsciente,
Fundacéo Bienal, Sdo Paulo.2000.

*8 MORAES, Frederico, catalogo da exposigcao “"Registros de minha passagem pela terra”, Escola de
Artes Visuais Parque Lage, 1989, in: Luciana Hidalgo.
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permitiriam um acesso mais central ao acervo do museu, que permanece até hoje
em Engenho de Dentro no Rio de Janeiro, foram todos recusados. Neste mesmo
ano, Nise da Silveira publica seu segundo livro: “O Mundo das Imagens”. Em 1993, o
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro expde Arthur Bispo do Rosario, o
Inventario do Universo que ocupava todo o segundo andar, sua maior exposi¢ao até
entdo. Sua obra ultrapassou os muros do hospital, saindo da reclusdo, para os
museus brasileiros, chegando a Europa, em 1995, onde participou da XLVI Bienal de
Veneza e a centros como o George Pompidou de Paris e o Whitney Museum de

Nova York.

Ferreira Gullar lanca, também em 1995, a obra “Nise da Silveira uma
Psiquiatra Rebelde” uma biografia permeada de entrevistas realizadas com Nise, de
forma irreverente. Ainda em 1995, Frayze-Pereira publica “Olho D*Agua”, pesquisa
realizada durante o evento Arte Incomum, onde o autor obteve depoimentos do
publico, para uma reflexdo sobre as questdes da arte e loucura. Temos em 1996, a
publicacido dos textos de Mario Pedrosa, em especial “Forma e Percepcao Estética”,
textos escolhidos Il, com a organizagédo de Otilia Arantes. Trata-se de uma selegéo
de textos criticos sobre Arte e Guestalt, Arte Virgem e os caminhos da Arte
Contemporanea. E em 1998, a publicagdo de “Arte e Loucura, Limites do
Imprevisivel”, por Maria Heloisa Ferraz, aborda a criagdo artistica, loucura,
psicandlise e arte-educagao, resgatando a histéria da arte e loucura no Brasil,

principalmente a trajetéria de Osério César.

Com a municipalizagao da saude em 2000, o antigo Centro Psiquiatrico Pedro

Il, passa a se chamar Instituto Nise da Silveira, com um museu abrangendo um
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acervo de aproximadamente 350.000 obras, catalogadas para estudo, vinculado aos
ateliés de pintura e modelagem, englobando varios outros setores, como o grupo
literario, o de higienizagdo e auto-estima, o atendimento clinico, o servigo social,
mais o setor de pesquisa e ensino com suas publicagdes e projetos. Possui também
uma biblioteca e grupo de estudos. Dentre suas inumeras atividades, o museu tem
realizado exposicdes, cursos, e documentarios apresentados em universidades e

centros de cultura do pais e do exterior. (Figura 9)

Figura 9. Grupo de estudos liderado por Nise da Silveira.
Fonte: Nise da Silveira.

Mesmo que as obras de Osoério Cesar e Nise da Silveira ndo tenham sido
absorvidas pelo conjunto da cultura brasileira, foram tdo significativas que sé&o
perceptiveis ainda hoje, como foi o caso do evento, a Mostra do Redescobrimento,

Brasil 500 Anos, em Sao Paulo, em 2000.
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A Mostra do Redescobrimento foi um arrojado evento sobre a arte brasileira
desde as culturas pré-coloniais até a contemporaneidade, para o qual colaboraram
museus nacionais e internacionais, bem como cole¢cdes particulares, reunindo um
total de 6.500 obras de arte. Foi instaurado no dmbito da Fundacao Bienal de Sao
Paulo, com representagdes das artes populares, afro-brasileiras, indigenas e obras
de internos de hospitais psiquiatricos. Também havia mdodulos sobre arte barroca e
arte do século XIX. Concretizou-se, assim o sonho do critico de arte Mario Pedrosa,
que defendia um ponto de convergéncia onde fossem reunidas expressdes da arte
nacional, com uma abordagem integral e ndo excludente da cultura brasileira. Esta

mostra teve carater itinerante tanto nacional, como internacional.

O catalogo do evento prestigiou Osério César, Nise da Silveira, bem como a
obra de Arthur Bispo do Rosario. Falava também sobre a importancia dos artistas
que participaram deste modulo serem de etnia afro-brasileira, como Adelina Gomes,
Fernando Diniz, Arthur Bispo do Rosario e o artista plastico que foi monitor de Nise

da Silveira, Almir Mavignier.

Por ocasiao das comemoracdes dos 500 anos do Brasil, em 2000, Eleonora
H. Antunes, Lucia Barbosa e Lygia Pereira publicam: “Psiquiatria, Loucura, Arte”,
com uma abordagem histérica a respeito dos hospitais psiquiatricos brasileiros.
Trata-se da histéria oficial, onde as iniciativas artisticas nestas instituigdes nunca sao
referidas, pois, estas, contam uma outra histéria, cujos resultados sao
polemizadores. E em 2001, Lucia Reily nos traz a histéria de Frederico, deficiente

mental e sua produgdo artistica, no livro “Armazém de Imagens”, e autores da arte
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savant reconhecidos como pessoas excepcionalmente talentosas em seu

desempenho artistico.

Durante as comemoragbdes do cinquentenario do Museu de Imagens do
Inconsciente, em 2002, acontecia uma programacgao variada, incluindo entre elas
uma exposicdo retrospectiva, com 120 obras de 30 autores. Este evento foi
itinerante, e o Centro Cultural da Saude, na Praca XV, no Rio de Janeiro, apresentou

parte da mostra, com filmes, videos e cursos.

Nosso interesse, pela histéria da Arte Reclusa no Brasil, voltou-se para a
necessidade de conhecer as razdes, os discursos e pesquisas que motivaram
meédicos, criticos de arte e diretores de museus a se interessarem por este tema. O
que aconteceu no pais foi fruto de olhares corajosos, que romperam com a inércia e
a alienagao de pessoas e do publico em geral. Estas questdes ndo se restringem,
atualmente, a discursos separados, pois a loucura parece ter sido absorvida pela

arte, ampliando-se os debates com abordagens de cunho social e antropolégico.

O que move nosso trabalho sao as agdes e os resultados junto a Arte Reclusa.
Tanto portadores de sofrimento psiquico, ou portadores de deficiéncias, viveram e
ainda experimentam discriminagédo e incompreenséao, lembrando a figura do Bobo da
Corte, que a salvava sua pele, com ardil e arte. A imagem do louco estd nas
metaforas e expressbes verbais de todos os tipos, como: louco de morrer,
incrivelmente louco, quem sabe uma louca-arte. A loucura contemporanea foi
assimilada pela arte e suas manifestagbes que transgridem e surpreendem-nos

loucamente. E indiscutivel que, hoje, os discursos sobre Arte Reclusa avangaram nos
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ambitos social, pedagdgico, de saude e também cultural, mas ainda ha muito por

fazer.

Desde as iniciativas de Osodrio César, na década de 20, que com coragem e
ousadia foi incansavel na analise das questdes sobre reabilitagcdo mental e social,
ressurge na década de 80, o interesse pelo tema, no pais € no mundo. Os grandes
centros psiquiatricos comegam a sofrer um desmanche, e em seu lugar, com
proporcdes menores, postos de saude sdo criados com ateliés de arte e oficinas

diversas.

O nucleo de atividades expressivas Nise da Silveira, do Hospital psiquiatrico
Sao Pedro, de Porto Alegre, desde 1999, mantém oficinas abertas aos internos do
Hospital, sempre pelas manh3as; a tarde seu espaco esta aberto a comunidade, tanto
a artistas como ao publico em geral que queiram desenvolver atividades plasticas em
seus ateliés. Aliadas a proposta anti-manicomial, as oficinas abrem-se para uma
inclusdo as avessas, que € a do publico ser incluido em uma instituicdo manicomial.
Trata-se de um desafio que tem um valor pioneiro por deflagrar a questdo do
preconceito e do estigma, através do fascinio que as atividades artisticas exercem

sobre a maioria das pessoas.

Estas discussdes nos conduzem ao questionamento do quanto uma producao
plastica pode ficar oculta nos limites do cotidiano marcado pelas relacées familiares
e diagnésticos insuficientes, que nao fornecem informacgdes sobre a real condigéao

das pessoas diferenciadas. E o caso de Manoel Luiz da Rosa, que freqiientou por 41
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anos, e ainda frequenta, um centro de Arte-educacao livre de imposi¢oes
curriculares formais, que segue as diretrizes criadas por Augusto Rodrigues, que
assim como Osorio Cesar e Nise da Silveira acreditava na livre expressao plastica

como o melhor curriculo.

Em 1961, quando foi inaugurada em Porto Alegre a Casa da Paineira,
Escolinha de Arte, depois denominada Centro de Desenvolvimento da Expresséao-
CDE, recebeu Manoel Luiz da Rosa como aluno, hoje seu mais antigo frequentador,
que nunca foi interno de uma instituicao total, como asilos, hospitais ou manicémios,

mas em sua trajetéria submeteu-se a avaliagdes médicas e escolares.

Sua producgao plastica tem se mantido no acervo da instituicao, até hoje, mas
em 1995, quando ocorreu a exposicao “CDE- 34 anos, Revivéncias”, tivemos a
oportunidade de conhecer seu trabalho. Tratava-se de um evento, cujo sentido
referia-se a uma retomada de principios e praticas do CDE, que por algum tempo,
em face de politicas educacionais que davam prioridade ao ensino formal, tinham
sido abandonados. A exposi¢cao ocupou todos os quatro andares e todos os ateliés
do Centro com trabalhos representativos de seus alunos. Mas o “espaco galeria” foi
destinado exclusivamente a producdo de Manoel, que simbolizava e destacava

naquele momento os ideais da instituicao.

E com “a emocdo de lidar’ que até hoje continuamos trabalhando em seu
acervo, fazendo sua leitura, buscando também o individuo, escutando as pessoas
que conviveram e convivem com ele e sua producgao plastica, ouvindo depoimentos

de todos os jeitos e cores, surpreendentes e reveladores por vezes contestadores.
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Escutando a fala de Manoel, que foi se modificando, durante estes oito anos,
passando da neutralidade, da incerteza, para um discurso mais definido e opinativo.
Este € o contexto em que se insere Manoel Luiz da Rosa, e é de sua producao

plastica que passaremos a tratar.



2 CORPO, LUGAR E ARTE

O corpo estranho se presta a todas as fantasias que suscitam
a atracao ou a repulsa. Ele pode ser idealizado como a expressao de
uma beleza inacessivel e/ou rejeitado como simbolo que objetiva os
sinais da repulsa. Provocando de uma maneira imaginaria a possivel
vertigem da mais radical alteridade... e, simultaneamente, possibilita
a aventura misteriosa dos sentidos...Parece que o corpo estranho é
uma espécie de “motor original” dos esteredtipos culturais.

Henry-Pierre Jeudy

Com suas multiplas manifestacbes Manoel dos vasos de flores, das cestas de
frutas, das bonecas, dos pedacinhos de papéis colados bem juntinhos, que a uma
certa distancia, unem-se como que cicatrizando seu tecido expressivo, como um
processo de renovacdo plastica. Parafraseando Nise com a expressao o0s

inumeraveis estados do ser, inumeraveis sdo também as expressdes do corpo.

O corpo, para a filosofia de Spinoza, segundo Deleuze*®, assume muitos

estados, € o corpo fisico que traduz a alma, o pensamento e seus afetos, ndo ha

*9 DELEUZE, Gilles. Espinoza, Filosofia pratica. Sao Paulo: Escuta, 2002
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categorias que privilegiam um mais que o outro, mas todas coincidem. Toda coisa €
corpo e idéia, simultaneamente. E este corpo, com suas expressdes que Manoel
Luiz da Rosa nos apresenta, produzindo tramas de encontros e desencontros,

mosaicos de cores fortes e instigantes(Figura10).

Figura 10. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem, caneta hidrocor e giz
pastel. 33,5cm x 52cm. 1972.

Encontramos na producgao plastica de Manoel a representagcdo do corpo,
produtor de multiplos sentidos, que se mostram através de seus temas e da
utilizacdo de técnicas artisticas variadas. Sabe-se que, para a psicanalise é através
das experiéncias corporais, que se inicia o desenvolvimento psiquico, quando se
desenvolvem as sensacbes, os afetos, a memoria... Aspectos que revelam a

expressao do corpo fisico, seu contorno, sua capacidade relacional e criativa.
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Desse modo, experiéncias sensoriais ou estéticas, afetacbdes
diretas do corpo, ainda que ndo exibam as caracteristicas que
atribuimos a fendmenos dotados de sentido, podem ter um
importante lugar no processo de reconstru¢cdo ou transformagao da
experiéncia subjetivaso.

O Manoel das bonecas € assim conhecido, desde que comecou a desenha-
las, pequenas, médias ou grandes e de todas as cores. Estas figuras de bonecas
tém acompanhado Manoel, representando o corpo do outro, é a expressao que mais
remete a sua alteridade, a diferenca, como um corpo estranho revelando assim seus
afetos e seus amores, pois seus modelos foram e s&o até hoje suas professoras e
colegas. Ser corpo é estar no mundo, ele é no espacgo, e as situagdes em torno
delineiam seus limites. Limites nao faltam a Manoel, com os quais lida
constantemente, limites quanto aos espagos sociais, € de convivéncia, buscando

supera-los na materialidade da sua produgao plastica.

Henry-Pierre Jeudy refere sobre a idealizagdo da soberania do corpo, em
especial o principio do Habeas Corpus, que consagra a idéia que nosso corpo nos
pertence, quando somos ao mesmo tempo sujeitos do objeto que ele representa.
Isto sem duvida provoca uma duvida quanto a sua realidade objetiva. O autor aposta
na paixdo do outro e na subjetividade e multiplicidade de imagens do corpo.
Multiplas sdo também as imagens de bonecas que encontramos no acervo de

Manoel, as que restam de sua ampla distribuicéo.

Creio, portanto, que o amor faz meu corpo viver além dessa
distingdo entre objeto e sujeito... A paixao do Outro permite que eu o

® DELEUZE. Op. cit.p.73.
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esqueca momentaneamente, levando-me a acreditar que, apesar de
tudo, se meu corpo € objeto no amor, descubro ai todo 0 meu prazer.
Nés nao temos, portanto, necessidade alguma de verificar se o corpo
tem uma realidade objetiva...o corpo existe em ima?ens de si
mesmo, em uma multiplicidade inacreditavel de imagens5 .

Para o autor, a construcédo da cena estética nao passa de um cerimonial das
imagens corporais, onde as cenas sdo elaboradas com uma gestualidade que
parece seguir um protocolo. N&o ha sociabilidade sem sedug¢do, muito menos sem o
reconhecimento implicito de que o corpo € percebido pelo outro. O artista entao

trata de imortaliza-lo na representacao de sua prépria imagem.

Muitos autores tém estudado as questdes do corpo na arte e varias tém sido
as abordagens, a psicologica, sociolégica, histérica, artistica e filosdfica,

possibilitando uma intertextualidade.

O homem seduzido pela propria imagem buscava através dela compreender
o divino e o terreno atraveés dos mitos. A imagem do homem era tratada como idolo
ou simulacro. Platdo considerava toda imagem um simulacro, uma ilusdo da qual
era preciso desconfiar. Esta concepcado negativa da representacédo foi modificada
pelos neo-platdnicos: para eles o mito seria uma alegoria, e a figura ndo mais uma
ilusdo, mas uma representacao fiel da verdade, crenga que perdurou até o século
IV. A partir do renascimento a compreensao do corpo foi a da unidade, do corpo
completo, e do corpo como medida no espaco, com limites e contornos definidos,
aumentando ou diminuindo de acordo com a ilusdo da perspectiva, concepgdes

retomadas no século XIX. Com o passar do tempo, da mesma maneira que o

*1 JEUDY, Henri-Pierre. O Corpo como objeto de arte. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2002.
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espacgo, o corpo vem dividindo-se em multiplos sentidos, na sua representagao
como fragmentos, desintegracao, cortes e ambivaléncia. Assim, o “espago do corpo”

conjuga na unidade e exige uma mesma linguagem na diversidade.

Teixeira Coelho Netto ressalta que a linguagem nao deve ser
entendida como simples sistema de sinalizagdo, mas como matriz do
comportamento e pensamentos humanos. E nesse sentido, as
linguagens que tratam da problematica “espagos do corpo”
identificam no seccionamento de seus significantes (linhas, cores,
texturas, configuragdes, ritmos... o seccionamento dos significados)
rupturas de visdes de mundo, heterogeneidade de realidades sociais,
mutabilidade de fendémenos existenciais).... portanto “espacos do
corpo” podem também atuar como reforcos de uma determinada
visdo da realidade® .

Objetos de arte assemelham-se de uma maneira ou outra, aos corpos que 0s
produzem. Criados pelos proprios homens, a sua imagem e semelhanga, mostram o
exterior, como também o seu interior, o visivel como o invisivel. Na modernidade a
representacdo simbodlica quase ndo acontece mais, € na contemporaneidade os
limites da obra séo ténues. Os processos sensiveis e interativos passam a ocupar
mais importancia do que a imagem visual da obra, assim a tradicional relagao

contemplativa do sujeito € substituida pela relagéo obra/processo.

...0 conceito da figura obtido a partir de certos signos do corpo,
em certas circunstincias pode valer mais do que a sua propria
representacao formal....Assim mesmo, ndo podemos dizer que toda a
figura tenha perdido a sua “forma”. Pelo contrario: a arte vive,
atualmente um momento aberto a todas as tendéncias, correntes e

%2 Cadernos do Programa de Po6s-Graduagéo em Artes Visuais. Visualidade. KERN, Maria Lucia, B.
ZIELINSKY, Ménica, CATTANI Icléia. Aspectos das artes visuais no R.G.S. Espacos do corpo. Porto
Alegre, Editora da Universidade, 1995.
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‘escolas” artisticas. pintura, gravura, imagens digitalizadas
impressas,etc-, a diversidade é a mesma’.

A producgao plastica de Manoel remete as questdes da figuragao, da imagem
e semelhanca do corpo que as produz, € a sua forma expressiva mais contundente,
embora tenhamos encontrado também temas abstratos e geométricos, mas em

menor quantidade.

O corpo humano ou animal com suas variadas formas foi um signo
privilegiado na arte ocidental, e sempre que aparece o corpo aparece uma figuragao,

com suas propostas de representagao do corpo e do ndo-corpo.

Nao-corpo: 0 espago que, em torno de cada corpo (humano ou
nao), permite separa-lo dos outros e reconhecé-lo enquanto entidade
autbnoma...Nas representagdes bidimensionais ...corpo e “nao-
corpo” compdem,...um Unico corpo, a totalidade da representagéo54.

Figura, palavra de origem latina, significa a forma de um corpo ou de um ser,
real ou imaginario. Significa a representacdo de um ser humano ou de um ser vivo.
Hoje tedricos da arte definem arte figurativa e figuracdo. Temos entdo conceitos
onde representar figuras nas artes plasticas, seria a representagcdo de seu
conteudo, como homens, animais, objetos e sentimentos como amor, tristeza, dor...
e quanto a sua expressao da forma, legivel, visivel e reconhecivel. Assim temos na

arte figurativa a expressao que representa qualquer forma alterada ou distorcida, e

3 CATTANI Op. cit.p.71.
** |dem. p. 164-165.
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na figuracdo a agao de representar qualquer coisa. Ambas remetem ao mundo
perceptivel, visivel e reconhecivel. Luiz Felipe Noé, artista argentino, aborda a

figuragao como a representagao do elemento relacional entre pessoas e objetos.

Os hombres de hoy tienen los mismos rostos de los hombres
de ayer, y sin embargo, la imagem del hombre de hoy es distinta de
la imagem del hombre de ayer. El hombre de hoy esta guardado
detrds de su prépria imagem. Estd en permanente relacion
existencial com sus semejantes y las cosas. Esse elemento relacion
considero fundamental en una outra figuracién55 .

Para Francastel®®, as artes plasticas sdo artes do espaco, e a nogdo de forma
€ sua exclusividade. Forma tanto pode ser musical, literaria, matematica ou plastica,
mas nao existe forma plastica fora do espaco. As obras de arte tém dentre suas
inumeras funcodes, revelar a idéia de espaco de uma determinada época. E o autor
propde a questdo de como o pensamento humano poderia ser independente da
imagem, ou em que medida os individuos de uma sociedade conseguiriam lidar com

uma idéia pura, independente de uma expressao?

Nao se trata de reconstituir objetos dotados de uma realidade
em si e permanente, mas pbér em evidéncia os principios de uma
conduta propria ao homem...A obra de arte ndo constitui um sinal de
uma realidade localizavel...ela inicia um processus de representacao
dialética entre o percebido, o real e o imaginario; ela jamais €&
analoga mas...constelada por numerosos elementos que associam
lugares e tempos ndo-homogéneos. Ela ndo remete a um absoluto,
mas aos devires humanos®’.

% NOE, Felipe. Revista de Artes Visuais.Porto Arte. Nucleo Tematico: Questées de Figuragéo. Edigao
semestral do Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais. Instituto de Artes. UFRGS. v.9, n.16,
E.1-118, maio, 1998. p.87.

® FRANCASTEL, Pierre. A Realidade figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva, 1973.

" Jdem. p17.
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O espago artistico no século XX sofreu mudancas e rupturas radicais em
relacdo ao espago académico valido até o século XIX, originado do Renascimento.
O espacgo contemporaneo hoje ndo se refere mais a um unico olhar imével e central,
mas atende a multiplos espacos, como o espaco da cor, dos afetos e paixdes.
Dentre os inimeros conceitos sobre lugar e espaco lugar, Marc Augé®®, desenvolve
o tema, na obra “Nao-lugares: Introdugdo a wuma antropologia da

supermodernidade.”

O autor apresenta a idéia de um ndo-lugar, espagos organizados que nao
permitem relagdes, identidade e histéria, ocorrem em vias expressas, aeroportos,
estacionamentos. Trata-se de uma experiéncia existencial social contemporéanea,
nao integrando os lugares que o passado criou, os lugares de memdrias. Lugar é
definido como o espago onde o individuo estabelece vinculos pessoais

compartilhados e vive uma historia.

Temos uma superdiversidade de linguagens, conceitos que convivem no
mesmo tempo/espaco. Na pratica ndo existem lugares e ndo-lugares puros, um lugar
pode ser nao-lugar e vice-versa. O artista ao encontrar um espago neutro, ou um
nao-lugar, tendera a transforma-lo em um lugar, quando cores, sons ou luzes
passam a integra-lo. A imaginagao poética organiza este nao-lugar, como um lugar
de coordenadas e relagdes, gerando sentidos que se somam ao conteudo de uma

memoria.

%% AUGE, Marc. N&o-lugares: Introdugdo a uma antropologia da supermodernidade. Campinas:
Papirus,2001.
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Encontramos na produgao plastica de Manoel o que parece ser a expressao
do corpo, que ao produzir sentidos, o faz com uma linguagem plastica, com agoes, e
relagdes, que convivem com uma multiplicidade de conceitos, todos interagindo ao
mesmo tempo, compondo uma referéncia individual em suas produgdes. Portanto,
elegemos também o termo lugar e ndo somente espaco, para a insergao da

discussao de sua producgao plastica.

Duncan, ao relatar a vida de Picasso, descreve como os ambientes em sua

casa misturavam seus sentidos, ora espacos da casa/atelié, ora do atelié/casa.

Sélo habia una Ley Suprema en aquella residencia: INO
CAMBIAR NADA DE LUGAR! Cada cosa tenia su sitio y hasta su
propria capa de polvo. El mover qualquier objeto de seu sitio o tocar
dicha capa de polvo podia facilmente destruir una composicion,
invisible para outra persona, pero que Picasso habia observado
dandole una forma distinta en su imaginacion...

La casa y el jardim constituiam casi todo el mundo visual de
Picasso g que, por lo tanto, su conservacion dependia grandemente
de ellos™.

Enfim, tratava-se de ndo mudar nada de lugar, manter até a poeira, por mais
estranho e surpreendente que parecga, transformando os conceitos e criando assim
um lugar, com relagbes de convivéncia estética, a0 mesmo tempo, conforme o

depoimento de sua ultima esposa, Jaqueline.

% DUNCAN, David, D. Mundo Privado de Picasso. Sdo Paulo: Pocket Books, 1958.
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2.1. LUGAR DO CORPO

O CDE para Manoel é sua segunda casa, conforme depoimento de Maria
Gesilda, a mae. Poderia ser um lugar de passagem, sem estabelecer uma
continuidade. Mas o CDE tornou-se para ele um lugar de vinculos e afetos, que ao
longo dos anos tem demonstrado, principalmente através do gesto de presentear as
pessoas com seus trabalhos. Este gesto nos reporta ao “Estudo da Dadiva” de
Marcel Mauss®® sobre as regras de generosidade entre os povos nativos da
Melanésia, onde o mais importante seria ndao recusar o presente recebido, como
também, retribuir a generosidade, este ato € conhecido como a “troca da dadiva”.
Trés sao as principais obrigagdes: dar, receber e retribuir, representando as

caracteristicas dos primérdios das relagdes comerciais.

As pessoas no CDE sentem-se ofertadas, e os comentarios sdao de que
Manoel é “aquele que presenteia”, dificimente alguém que tenha recebido uma

pintura, ou desenho seu, ndo se manifeste com entusiasmo.

Conta a irma Zuleika, que Manoel tem esta atitude desde que iniciou na
Escolinha de Arte,(a familia e o préprio Manoel referem-se ao CDE, com o seu nome
inicial, criado por Augusto Rodrigues) e no prédio onde residem ele presenteia
também os vizinhos. Outro dia foi chamado a ver seu desenho emoldurado, fato que
0 emocionou muito e a todos em casa. Desta maneira, "misturam-se os sentimentos,

as pessoas, saem cada uma de suas esferas®', misturando-se com as pessoas esta

89 MAUSS, Marcel. Ensaio sobre a dadiva. Lisboa, Edigdes 70, 1950.
" 1dem. p. 35.
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de uma certa maneira incluindo-se em um contexto social, buscando um

reconhecimento ou trocas de bens e valores.

Um corpo que se da de presente, que pinta, desenha, observa, risca, vaza,
preenche, recorta, junta, cola, escava, entinta e imprime. Este corpo fisico
emociona, semelhante ao Arlequim o rei da lua, segundo Michel Serres®®, em uma
“O Terceiro Instruido”, impregnado com as marcas de suas viagens em seu proprio
corpo. Para o autor, somos costurados com tecidos elasticos e um estiramento
acontece com as alegrias e as tristezas, mas as experiéncias de vida podem
provocar também aberturas neste tecido, lugares de mesticagens. O corpo é o lugar
da mesticagem, lugar da intersec¢ao, do cruzamento, ausente, excluido, presente e
simples. Arlequim, animal cruzado, liga, costura e cicatriza sua dobra secreta por
onde passa, ligando os caminhos, marcando seu lugar, “nossos ancestrais
procuravam justamente o lugar misterioso, onde o corpo se ata a alma, os lagos e as

dobras desse n6%.”

Manoel ao sair, seduzir, bifurcar em algum lugar vive os estranhamentos e as
variagoes da alteridade, modos de se expor, de lidar com as diferencas. Este lidar
leva para lugares distantes, podendo ser pedregoso, deserto, mar, pantano ou
montanha. Nascemos e morremos mestigcos, com as marcas do lugar, das pessoas,

que se misturam e se fundem em multiplos outros, criando novos lugares.

%2 SERRES, Michel. O Terceiro instruido. Lisboa: Ed. Instituto Piaget, s.d.
% 1dem. p.25.
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Arlequim, imperador aparece no palco para dar uma entrevista
coletiva. Que maravilhas viu, atravessando Ilugares tao
extraordinarios? —Nao, nao ele responde em toda parte tudo é como
aqui. S6 mudam os graus de grandeza e beleza.

Altivo Arlequim desafia a platéia com desdém e uma arrogancia
ridicula. Atdnito o publico ndo sabe mais se deve calar ou rir. De fato,
de todos os tamanhos, mil formas e cores variadas, de idades
diversas, de proveniéncias diferentes, mas alinhavados,
remendados...,a medida das necessidades, dos acidentes.

Arlequim logo adivinha a Unica saida para o ridiculo da
situagdo basta tirar o casaco... Apds muitas caretas e contorsdes
inabeis. Continua a desvertir-se...Aparece uma outra roupa mourisca,
uma nova tunica recamada, em seguida uma espécie de véu
estriado...A sala explode, cada vez mais surpreendida. Até mesmo a
pele de Arlequim... E um casaco de arlequim. Composicdo
descombinada, feita de pedacos, de trapos de todos os tamanhos,
mil formas e cores variadas, de idades diversas, de proveniéncias
diferentes, mal alinhavados...Nenhuma peca se parece com qualquer
outra...O mapa das viagens do artista®. (Figura 11 e 12)

Figura 11. Foto de Pablo Picasso.
Fonte: Linda Doeser.

Figura 12. Arlequim
Fonte: Josef Palau i Fabre

 SERRES. Op. cit.
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O corpo assimila as varias experiéncias vividas nas viagens, retorna
mesticado de novos gestos e novos habitos que n&do se parecem, mas que fundidos
poderiam criar um efeito de que n&o existem diferencas e que nada mudou. E feito
de contradigdes em sua unidade, é o espago do desigual, do heterogéneo, é tanto
sujeito como objeto. Cattani e Bulhdes® afirmam que vidas, corpos e histérias sdo
termos que se relacionam entre si, um ir e vir do espaco individual ao coletivo e as
historias contadas dos corpos remetem a memorias dos espagos por onde 0s corpos
passam. Sua passagem guarda uma memoria, a memoria dos espagos publicos e

privados que nem sempre se estruturam em historias lineares, mais como vestigios.

E através do corpo que compreendemos o outro, para Merleau Ponty, “assim
como é por meu corpo que percebo coisas®®.” Para o autor o corpo € um espaco
expressivo, aquilo que projeta significados no exterior, criando-lhes um lugar, e a
possibilidade de existrem através de nossas maos e de nossos olhos.
Consideramos o corpo como o meio de apreensdo do mundo, € 0 espago que o
corpo conquista é sempre mediado pelo movimento e pelo gesto. E através da acdo
que percebo e me aproprio do corpo. Um romance, um poema, um quadro, s&o
individuos, ou seja, seres, cujo sentido s6 podemos obter por um contato direto. Seu

sentido irradia seu significado, sem deixar seu lugar espago-temporal. Assim o corpo

€ comparavel a uma obra de arte.

Nao é ao objeto fisico que o corpo pode ser comparado, mas
antes a obra de arte. Analise da obra de Cézanne, se ndo vi seus
quadros, deixa-me a escolha entre varios Cézannes possiveis, € € a

% Revista de Artes Visuais.Porto Arte. Nticleo Tematico: Questdes de figuragdo. Edicao semestral do
Programa de P6s-Graduagdo em Artes Visuais. Instituto de Artes. UFRGS. v.9, n.16, p.1-118, maio,
Porto Alegre, 1998.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepc¢do. Sdo Paulo: Martins Fontes, p.1999.
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percepcao dos quadros que me da o unico Cézanne existente,...é
nesse sentido que nosso corpo é comparavel a obra de arte. Ele é
um né de significacdes vivas e ndo a lei de um certo numero de
termos co-variantes®’.

Encontramos no acervo de Manoel Luiz da Rosa, um desenho feito com giz
pastel: era uma cesta de frutas, um de seus temas recorrentes, que nos chamou a
atencao por sua expressao fisiondmica. O que nos fez pensar na possibilidade da
expressao do corpo revelar-se em sua produgao plastica. Trata-se de uma cara
sorridente (Figura13), assim como nos vasos com flores também aparecem pessoas
em forma de flor (Figura14), corpos estilizados, de seu afetos e corpos que remetem
a Manoel. De fato, cada parte do corpo tomada em si mesma se constitui como olhar

e torna-se idéntica a uma face® .

Figura 13. Manoel Luiz Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor sobre
papel. 47cm x 67cm. 1977.

7 MERLEAU-PONTY, Op. cit.p.208-210.
 JEUDY. Op. cit.
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Figura 14. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.
Nanquim preto e giz de cera com raspagem
sobre papel. 25cm x 28cm. 1986.

Retomando o pensamento de Mario Pedrosa®, verificamos que a forga de
uma obra reside no fato de reunir varios nucleos de significados, especialmente
quando nos fala da fisionomizacéo, isto €; “os objetos nos falam através de seus
caracteres fisiondmicos’®.” O autor discorre a respeito das coisas que falam por si
mesmas e da forma imbuida de afetividade. Os objetos para as criangas, 0s
selvagens, os artistas e os alienados estdo impregnados de um poder fisionémico,

as paisagens e cenas ndo sao apenas imaginadas, mas vistas e vivenciadas de

% PEDROSA. Op. cit. 1996.
" KOFFKA, apud PEDROSA. Op. cit.1996. p.175.
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modo global. Os poetas e os visionarios estdo imersos neste tipo de imagens e cita

Camoes, em os Lusiadas;

O selvagem, quando imagina, ou pensa, na verdade esta
vendo a imagem, vivendo um sentimento global... Os poetas e os
visionarios estao cheios dessas imagens. Camdes via literalmente
deslizarem figuras por montes...Tais figuras davam expressao
fisiondbmica a paisagem...O monte fala, tao feio e expressivo que
é, sua voz arrepia as carnes e os cabelos, termina revelando
sua identidade Eu sou aquele oculto e grande cabo A quem
chamais vés outros Tormentério’ " .

Os doentes mentais nao sao indiferentes a percepg¢éo dos objetos, segundo o
autor, percebem a cara das coisas, véem simultaneamente, por dentro e por fora.
Espontaneamente envolvem-se com a emocgao estética e muitas vezes alcangam

7

uma lucidez vertiginosa e enigmatica. “A descricdo de uma pessoa é retirada do

aspecto concreto de sua fisionomia’2.”

Temos a seguir, a versdo da montanha de Santa Vitoria feita por Picasso,
inspirada em Cézzane, onde o corpo de Jaqueline estda no lugar da montanha.

(Figura15)

" CAMOES, apud PEDROSA Op. cit.1996. p.190.
2 MERLEAU-PONTY. Op. cit. p. 209.
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Figura 15. Pablo Picasso. Mulher deitada sobre
diva. Oleo s/ tela. 81cm x 100cm.1961.
Fonte: Catalogo do Museu de Arte da Basiléia.

Este universo de formas e temas que remetem ao corpo, faz-nos pensar que
a producao plastica de Manoel ocupa um espaco/lugar. Nos perguntamos, que lugar
€ este? O corpo e sua natureza sao feitos de contradicbes em sua unidade, € o
espaco do desigual do heterogéneo, € tanto sujeito como objeto, assim como

produz, também oferece sua producéo ao outro.

Manoel nos pdée em contato com a memoria de suas andangas, dos lugares
por onde passou, nem sempre arranjadas de uma maneira estruturada, algumas
vezes como vestigios, outras como um contador de historias, nos remetendo a
cenarios com personagens, que parecem estar presentes no aqui e agora, e ndo de
um passado distante, ocupando o lugar do cotidiano em seu dia a dia. Buscamos,
também a memoria das pessoas que conviveram e convivem com sua produgao.
Sao depoimentos espontaneos, mesmo porque nossa intengao era captar além da
observacao critica, a fala sensivel e espontadnea de cada um em relagdo a Manoel.

Observamos reagdes das mais variadas, desde o espanto ao constatar que Manoel
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tinha ndo sé um volume expressivo de trabalhos e temas variados, como também
um dominio de técnicas artisticas. Outros foram indiferentes, predominando em suas
falas a questdo de sua deficiéncia. Alguns, entusiasmados, diziam que era preciso
organizar uma exposi¢ao de seus trabalhos. O Manoel das bonecas passou a ser

chamado de Manoel das cores.

2.2 COMECEI ASSIM...

O lugar do corpo € a trajetéria de Manoel Luiz Rosa, corpo como objeto, corpo
como sujeito, corpo estranho que ocupa lugares como um arlequim com suas
marcas das andancas e caminhos. Como um arlequim multifacetado, Manoel
compde um mosaico de imagens, em sua producgdo plastica. E com a cara que sorri
representada na cesta de frutas, que denuncia a expressao do corpo, motor e
sentido de sua obra. A construgdo do corpo como objeto, explicito nas bonecas, é
mais sutil nos vasos com flores e cestas de frutas. Um corpo colorido, multicolorido,
com imagens que sangram a folha e sé nédo vao mais longe por falta de espaco,
ocupando lugares fisicos e lugares representados plasticamente, que aparecem nos

interiores das casas, dos prédios, e das paisagens.

Sua trajetdria é contada por ele mesmo, pela mae, e as irmas Zuleika e lvone.
Contamos também com a colaboragdo de professores, colegas e funcionarios do

CDE, que conhecem Manoel. Obtivemos depoimentos’ , desde 1995 até 2002, dos

”® Foram depoentes: Darci Silveira dos Anjos- vigia do CDE; Ivone Rosa Costa- irma; Gislaine
Meireles- atual professora; Francisca Dallabona- ex-professora; Manoel Luiz Rosa- aluno do CDE ;
Marisa Silva- ex-diretora do CDE; Maria Gesilda Rosa- mae; Zuleika Rosa- irma e tutora; Paulina
Nascimento- colega do atelié de ceramica; Rodrigo Nufiéz- ex-professor do CDE e atualmente
professor do Instituto de Artes Visuais da UFRGS.
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quais reproduzimos partes das falas mais significativas para melhor compreensao da

trajetdria de sua producgao plastica.

Tudo comegou como Manoel mesmo descreve, na década de 60: desenhava
no papelao das caixas de camisa do pai, fazia pingos coloridos, queria treinar antes
de entrar na escolinha (Figura16), depois estes pingos coloridos transformam-se em
manchas coloridas (Figura17), e surgem nos anos 70 como ladrilhos, telhados em
desenhos e em colagens. Esta expressdo repete-se também em suas primeiras

xilogravuras, como nas placas de ceramica de 1999.

“ve 0g?® 1177 diteiins

OO0 - O
R ITYY Y O 0P OB oo 050%

BB o_ Do ouzsie
100000 O SO 039 98859388

O N0 03&3 XYY
s N O Q(‘\r‘\ - 9090?‘}30?‘222

Figura 16. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor e lapis de cera
sobre papel. 25¢cm x 34cm. Década de 60.
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Figura 17. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x
49cm. Década de 60.

Manoel Luiz da Rosa nasceu no dia 21 de dezembro de 1947. E filho de Maria
Gesilda da Silva Rosa (dona Mosa), e Manoel Pedro Rosa, ja falecido. Tém trés
irmas, Zuleika, Célia e lvone, sendo que Zuleika da Rosa é sua tutora legal. Cresceu
junto ao teatro Sao Pedro, onde o pai trabalhava como continuo e zelador. Depois
da morte do pai, em 1972, passou a residir com a mae e as irmas. Conta Zuleika que
Manoel era uma crianga muito ativa, corria e brincava como todas as criangas, mas
ao ingressar na escola nao conseguiu alfabetizar-se. E entretanto, aprendeu a

escrever o nome proprio que se percebe em quase todos os seus trabalhos.

Ernest Cassirer”, filésofo e estudioso dos aspectos simbdlicos constituintes

do homem, nos fala da importdncia do nome proprio. O nome préprio ndo so

74CASSIRER, Ernst. Filosofia de las formas simbdlicas. El Pensamiento mitico. México: Fondo de
Cultura Econébmica, 1998.
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acompanha o homem como lhe pertence. Nome e personalidade se fundem, como a
pele ao corpo. Para o pensamento mitico original o nome € mais que esta pele:
expressa o intimo e o essencial do homem. Para Sara Pain’®, assinar o nome, é
uma questdo de apropriacdo, da autoria da obra, Rosalind Krauss’® traz outra
abordagem, refere-se ao nome como uma extenséo ao citar Picasso, diz que o nome

lembra mais a obra do que o préprio autor.

Em 1965, foi encaminhado, para uma escola especial de criangas portadoras
de deficiéncias, chamada Escola Experimental, da Secretaria da Educacdo do
Estado do Rio Grande do Sul. Manoel foi avaliado e diagnosticado nesta época
como deficiente mental. Ivone Rosa Costa, irma de Manoel que atualmente reside no
litoral do estado, acompanhou-o de perto neste periodo escolar e a primeira escola
que frequientou chamava-se Escola Estadual Paula Soares, no Centro. Para Ivone,

Manoel ndo conseguiu se adaptar com as criangas.

...Uma semana depois a professora chamou e pediu para levar
o Luiz ao médico da escola, ele examinou e disse que era normal.
Consegui vaga para ele na Escola Estadual Rio de Janeiro, que era
mais proxima de casa. Neste colégio o ambulatério do colégio
encaminhou o Luiz para um atendimento especial, o atendimento ao
educando da Secretaria da Educacdo, a Escola Experimental, na
Cidade Baixa, Ele ndao nasceu com este problema, o médico disse
que deve ter sido por febre alta. Até os sete anos tinha febres as
vezes mais de 40 graus, por infec¢ao respiratéria".

" PAIN, Sara; JARREAU, Gladys. Teoria e técnica da arte-terapia. Porto Alegre: ARTMED, 1996.

® KRAUSS, Rosalind. Las Orignalidades de la Vanguardia y otros mito modernos. Madrid: Alianza
Forma, 1985

" Depoimento oral de Ivone Rosa Costa, em 29 de nov.de 2002.
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Na Escola Experimental ele se ambientou melhor. La avaliavam as
capacidades dos jovens e encaminhavam para outros locais conforme as
dificuldades. Continuando, Ivone nesta época, trabalhava na Faculdade de Medicina,

de Porto Alegre, conta que:

Levei os exames do Luiz para os médicos, |la o Dr. Nelson Pires
Pereira, falou que, depois dos treze anos deveria leva-lo ao
consultério para fazer um tratamento, e para cuidar da passagem da
adolescéncia para adulto. Este tratamento levou trés meses, ele
tomava inje¢gdes no consultorio, o doutor dizia que era preventivo. A
MosaYIéeva ele para um exame completo todos os anos, e sua saude
€ boa ".

Junto ao teatro havia uma grande paineira e também um pavilhdo de madeira,
onde funcionava primeiramente uma escola de balé. Depois passou a funcionar ali a
Escolinha de Arte chamada “Casa da Paineira”, que mais tarde passou a chamar-se
CDE (Centro de Desenvolvimento da Expressao). Segundo Zuleika: Manoel sentava
na escada do teatro e ficava olhando as criangas na escolinha. Era o ano de 1961,
Manoel contava com quatorze anos. Seu interesse discreto chamou a atencao da
diretora Ligia Dexheimer, que o convidou a frequentar as aulas da Escolinha. Desde
entdo vem participando e trabalhando, sem nunca deixar de desenhar, pintar,
imprimir ou modelar. Manoel ao relatar sobre este dia e em seu depoimento nos diz
que a professora Ligia bateu na janela da cozinha e perguntou para a sua mae se

ele queria entrara para a Escolinha. A casa e a paineira de certa forma sempre

8 Depoimento oral de Ivone Rosa Costa, em 29 de nov.de 2002.
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acompanharam Manoel, em seus desenhos pinturas, e xilogravuras também.
Quando os professores entraram em greve em 1992, surgiu uma ameaca: o CDE
seria fechado e passaria a pertencer a Secretaria de Educacido. Manoel lembra de
participar da passeata na Praca da Matriz. Este fato faz parte de suas lembrancas
mais significativas: “fui com a mae na Praga da Matriz, fiz uma corrente, a gente deu
a mao, saiu no jornal”®.

Ao falar de seus desenhos lembra como comecou a desenhar. Crianca ainda
costumava fazer no papeldo das caixas de camisa do pai, bolinhas
coloridas,..”Ganhei lapis de cera da professora Ligia®®.” Quando me mostrou
recentemente suas ceramicas, fala que esta fazendo as mesmas bolinhas nas
placas de barro, para depois colorir. Suas placas em ceramica reproduzem agora
seus primeiros desenhos, como o carrinho de lomba e a casa com a paineira.

Zuleika lembra com muitas saudades dos tempos em que moravam ao lado do

teatro.

Toénia Carrero e o Paulo Autran jantavam com a gente, la em
casa, eles se envolviam com tudo, olhavam tudo, luz, cenario, ndo é
como hoje. Havia trés familias morando |3, a familia do zelador, do
cenodgrafo e eletricista e do administrador. Tinha também o MARGS,
o0 Museu de Arte do Rio Grande do Sul, que funcionava onde hoje é o
café do teatro®”.

7 Depoimento oral de Manoel Luiz da Rosa, em 18,set. de 1996.
% |dem.
81 Depoimento oral de Zuleika Rosa, em 10 de abril de 1996.
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Esta fala de Zuleika lembra as casas que sao recorrentes nos trabalhos de
Manoel. Ao perguntar se estes desenhos seriam a forma de Manoel representar um
tempo de uma convivéncia, durante sua infancia e adolescéncia, imediatamente

respondeu que todos em casa tem muitas saudades daqueles tempos.

No ano de 1975, com 28 anos de idade. Manoel foi encaminhado ao COPA,
Centro de Orientagdo e Preparagdo para o Trabalho, 6érgdo da Secretaria da
Educacgao do Estado do Rio Grande do Sul, por intermédio da professora Francisca
Dalabona, da Escolinha, com objetivo de obter um estudo profissionalizante. Até
hoje sua rotina é frequentar o COPA pelas manhas, onde auxilia ha montagem de
torneiras e tesouras. Em 1995, com entdo 48 anos, passou a fazer parte da
COOPPA, Cooperativa de Producédo e de Prestagdao de servigos de Porto Alegre
Ltda. Durante as tardes fica em casa, e nas sextas feiras a tarde vai ao CDE.
Participa atualmente das aulas de ceramica, com a professora Gislaine Meireles, a
quem esta mais afeicoado, “Manoel circula pelo atelié de xilo também, ele ficou
muito ligado a mim e durante minha licenga de gravidez, ndo vinha as aulas, antes
da minha licenca ele me fez de barro com um bebé no colo, como que adiantando

no tempo o que iria acontecer®?.”

Encontramos em novembro de 2002, o artista plastico Rodrigo Nuféz, hoje
professor do Instituto de Artes, que gentiimente contribuiu conosco relatando-nos

sua experiéncia como professor do CDE em 1995:

82 Depoimento oral de Gislaine Maireles, em 16, maio de 2001.
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O professor Bento havia pedido auxilio no atelié de xilogravura,
nao era minha area, embora conhecia o processo e a técnica, estava
ali como um conhecedor, dando dicas, orientacbes, e auxiliando na
impressdo. Ali estava Manoel. O Bento ja tinha comentado que era o
aluno mais antigo, e com problemas mentais, mas sem aprofundar
muito, ele conhecia gravura. Nao levei muito a sério, afinal estava ali
para ajudar.

Quando cheguei ja estavam trabalhando, cada um com sua
matriz de madeira, e o Manoel comecou a fazer o desenho dele, era
super quieto e timido, eu perguntava o tempo todo a cada vinte
minutos se queria imprimir a gravura. Ele dizia que ndo. Quanto mais
tempo passava, mais insistente eu ficava, pois ele estava escavando
demais a matriz, eu estava preocupado que sumisse o desenho.
Pensava que era so6 timidez dele em n&o querer mostrar seu
desenho para imprimir. Isto se repetiu muitas vezes, no minimo umas
sete ou oito vezes. Parei entdo de insistir e me concentrei nos outros
alunos, achando que a gravura dele estava perdida. Até que ele veio
e pediu para imprimir, depois da impressao percebi que quem nao
sabia o que estava fazendo era eu, seu trabalho era muito delicado e
minucioso e que exigia muita concentragdo. Ele trabalhava sempre
no mesmo ritmo, com calma e tranquilo, e permanecia assim até
concluir, e n&o se alterou com a minha insisténcia®.

Chamou a atencédo de Rodrigo, que se tratava de um desenho com linhas, o
que é dificil de fazer em xilogravura. Lembrava que a imagem tinha figuras e uma
paisagem com casa, e que era muito bonito. Uma gravura de profissional dizia
Rodrigo, e ndo de quem estava experimentando a técnica. Percebeu também seu
processo durante a confecgdo da gravura, pois levantava o olhar de tempo em
tempo para olhar para as pessoas, com um leve movimento do olhar, estava
entregue e ao mesmo tempo se relacionava com o ambiente, mas o foco de atencéo

dele era seu trabalho.

Essa foi uma das experiéncias mais marcantes, e percebi que
a gente tem que observar e ver o0 que as pessoas sabem, acontece
aqui no Instituto, achamos que sabemos muitas vezes e com os

8 Depoimento oral de Rodrigo Nufiéz, em 04, de dez. 2002.
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alunos nos surpreendemos. Penso que o ritmo plastico dele é o ritmo
de vida dele®.

Os passeios que fazia e ainda faz pela cidade estdo representados em
pinturas e desenhos. Cristina Freire®, na obra “Além dos mapas” nos apresenta o
flaneur, como aquele individuo que deriva pelas ruas da cidade, diferente da
definicdo romantica do século XIX, associada ao prazer de olhar e contemplar, um
conceito atualizado onde o caminhante se apropria dos lugares por onde passa e
entende que pode reconstruir a cidade, rompendo ou fragmentando estes espacgos
em seu caminhar. O flaneur estda a margem dos processos de produgao capitalista,
nao tem paradeiro certo na cidade, e com seu tempo livre pode caminhar pelos

espacgos urbanos e toma-los campo de investigacao estética.

Houve um periodo que Manoel tinha por habito fazer passeios com sua irma,
pela cidade e desenha-la ao chegar em casa, assim encontramos uma paisagem
com dragas sobre o Rio Guaiba, Orquestra Sinfénica de Porto Alegre - OSPA, a
Praca da Matriz, Companhia Carris Porto-Alegrense - CARRIS, e a Vila dos
Comerciarios, entre outros. Em seus desenhos da Vila dos Comerciarios,
predominam as lajotas que ele chama de ladrilhos, antes com formas mais
geométricas, muito coloridas da década de 70 e, mais tarde, formando caminhos
circulares que se repetem, aparece uma subversado do espacgo, recriando a cidade

de uma forma pessoal. Manoel nos conta que: “Gosto de fazer o que tem na rua,

% Depoimento oral de Rodrigo Nufiéz, em 04, dez. 2002.
% FREIRE, Cristina. Além dos mapas. Os monumentos no imaginario urbanos. Sao Paulo:
Annablume, 1979.



119

gosto de fazer da imaginagao, vou fazendo, fiz um caminho de ladrilho (Figura18),

|86.u

este aqui que sai do portao, do lado do vara

Figura 18. Mano Manoel Luiz da Rosa. . Sem titulo. Caneta hidrocor, giz de
cera e colagem sobre papel, 33,5cm x 49cm. Década de 70.

As salas do atelié do CDE sado também seu tema, assim como naturezas
mortas, entre vasos de flores e cestas de frutas. O tema da casa aparece com
freqiéncia, e também ha as bonecas feitas a partir de uma boneca que viu numa
vitrine de uma loja. Ele mesmo conta que, quando menino, queria um modelo para
desenhar uma pessoa, entao se inspirou no modelo da boneca, o qual conserva até
os dias de hoje. Manoel trabalha intensamente, sempre disposto e motivado, sua
concentracdo € notavel, assim como o dominio de varios materiais e técnicas, em

z

especial o uso seguro e firme das goivas. E um observador do cotidiano,

8 Depoimento oral de Manoel Luiz da Rosa, em 03 de mar. de 1996.
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observa tanto o interno como o externo, expressa uma caminhada muito singular,
seus temas enriqueceram-se ao longo dos anos, com sua agao de bricoleur, cuja
definicdo encontramos em Levy-Strauss®’. O bricoleur é o representante da ciéncia
primeva, ndo necessariamente primitiva, com movimentos incidentais e sem um
proposito imediato, fundamentam os mitos, ou a mitopoética na arte bruta ou
ingénua. O bricoleur trabalha intensamente, realizando tarefas as mais diversificadas
possiveis, utilizando o que encontra a sua disposi¢ao, dentro de seu universo finito,

porque pode servir e ter uma utilidade um dia.

A arte se insere a meio caminho entre o conhecimento
cientifico e o pensamento mitico ou magico, pois todo mundo sabe
que o artista tem ao mesmo tempo algo de cientista e bricoleur®®.

Guarda em suas pastas, recortes de revistas, com casas, prédios, alimentos,
carros e animais aparecem como preferéncia, pacientemente escolhe entre as figuras
recortadas qual ira fazer parte do seu desenho, depois com muita calma guarda todo
o material que deixou sobre a mesa. Neste dia me faz a seguinte pergunta: “Eu tinha
contado dos musicos que iam no teatro? Respondo que ndo. Um deles chutou um
cachorro e o pai disse que nao ia matar, ele mordeu o pé dele porque ele chutou
ele®” Lembra também, com muito carinho do tempo que morava ao lado do teatro, da

casa, dos cachorros, das goiabeiras e dos guris da praga.

:; LEVI-STRAUSS, Claude. O Pensamento Selvagem. Campinas: Papirus, 1997.
Idem. p.38.
89 Depoimento oral de Manoel Luiz da Rosa, em 16 de outubro de 2001.
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Manoel continua freqliientando o CDE, sempre as sextas feiras a tarde, a
partir das 13:30 horas. Ao chegar costuma sentar-se com o vigia da tarde, seu Darci
Silveira dos Anjos, que lhe oferece um cafezinho e biscoito, conversam sobre futebol
e politica, seu Darci espera pela sextas feiras e tem muita satisfagao em relatar seus
encontros com Manoel, que lhe pede para trazer revistas com animais, para recortar.
Atualmente traz em sua pasta seu proprio material de trabalho, o preferido,
canetinhas (canetas hidrocor coloridas), também faz pequenos envelopes onde
guarda recortes de casas, prédios e animais, em especial os caes. Estes recortes
sao colados depois nos desenhos, inseridos em temas variados, esta atividade
acentuou-se desde 1999. Ele tem sua pesquisa pessoal onde seleciona, guarda,

recorta e cola os temas de seu interesse.

O depoimento da professora Francisca Dalabona, que acompanhou Manoel,

de 1965 a 1986, diz que:

Era um dia de chuva. Cheguei na Escolinha com sombrinha e
tudo. Manoel me observava. A aula iniciou. Como sempre, logo
buscava o material e comecava a trabalhar. Fez meu retrato. Com
sombrinha e tudo! Detalhes de roupa e caracteristicas pessoais. Sua
postura de trabalho sempre foi séria e concentrada. Colocava em
seus desenhos e pinturas toda a riqueza de seu mundo de
observador, de atento, de emocionado. Os olhos grandes de suas
figuras, uma constante em sua producdo, nos contemplam com a
mesma forga com que Manoel vé as coisas...nunca imitou. Desenhou
e pintou sempre. Entalhou, fez xilogravuras e colagensgo.

%0 Depoimento escrito de Francisca Dallabona, que foi cedido pela diretora Marisa Silva em, 24, set.
de 1996.
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A cada encontro de aula reservava sempre algo surpreendente. Isto durou
anos, sem desgaste, sempre com renovagao. Francisca trabalhou vinte anos no
CDE sempre acompanhando seu trabalho e muitas vezes diretamente sendo sua
professora. Uma vez lhe propds pintura com tinta a 6leo. Sua lida com a cor, com
qualquer material, sempre foi surpreendente, misturava cores, mesmo sobre o papel,
sobrepondo camadas que resultavam em novos matizes. Para a professora: “Manoel

assim porque tem uma sensibilidade fora do comum, uma o6tica pura, sem vicios dos

adultos®'.”

Marisa Silva, diretora do CDE daquele periodo, cedeu-nos também suas

impressodes a respeito de Manoel:

Nunca consegui me aproximar muito dele, sua aparéncia fisica
tranquila e observadora, seu modo de olhar provocavam em mim
uma certa timidez, sua figura me fazia lembrar de pessoas queridas e
frageis, mas dotadas de uma forga interior que os conduzia por
caminhos que eu n&o havia ousado trilhar. Nao ousava me aproximar
de Manoel, entretanto contemplava com avidez sua producao
plastica. Desde logo percebi que Manoel era uma pessoa especial e
detentora de qualidades que talvez escapassem a minha capacidade
de compreensao. Nas referéncias sobre arte-educagdo que me
chegaram através dos professores do CDE, Bento Dalabona,
Francisca Dalabona, Maria Leda de Macedo, leda R. Ranieri e
principalmente Hélvia Miotto, amiga de longos cantares, fiquei
sabendo de Manoel. Mesmo sem ter muitos elementos de natureza
técnica, me foi possivel contemplar com afeto e alegria o trabalho de
Manoel®.

Passado esse periodo, surgiu a idéia de organizar-se uma grande exposi¢cao

constituida por trabalhos de todos os alunos do CDE. De uma certa forma Manoel

o Depoimento escrito de Francisca Dallabona, que foi cedido pela diretora Marisa Silva em, 24, set.
de 1996.
%2 Depoimento oral de Marisa Silva, em 03, dez. de 2002.
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esta associado a um longo periodo da histéria da instituicido, e sua obra é
testemunha das melhores coisas que la aconteceram, até mesmo no caso de certos
trabalhos que permaneceram subjacentes como foram as experiéncias de
expressoes de expressio sonora, desenvolvidas por Hélvia Miotto, das quais Manoel

participava também com seu jeito especial de atuar.

Mas voltando a exposi¢ao” Revivéncias- CDE 34 anos”:

Bento teve a idéia de dedicar o espaco central a obra de
Manoel, nesse momento era diretora do CDE e a idéia da exposigao
foi encampada por todos nds professores. Francisca Dalabona
organizou o convite e escreveu um belissimo texto sobre Manoel. A
exposigao foi concorrida e todos nés que la estavamos era como se
estivéssemos vivendo um momento magico, alunos, pais de alunos,
antigos professores, representantes de outras instituicdes, para todos
nos foi um momento de especial felicidade®.

Segundo Marisa, nessa trajetoria alguns equivocos foram cometidos. Como o
objetivo principal ndo era o de formar ou preparar futuros artistas, havia toda uma
preocupacao em nao dar énfase aos aspectos técnicos e muito menos o de abordar
as questodes relativas a insercdo no mercado das artes. Tratava-se de desenvolver
processos que conduzissem ao desenvolvimento integral da pessoa, sem privilegiar
um fazer especifico, como desenhar, pintar, modelar,... Entdo ficou constituido um
imenso acervo de trabalhos de alunos, que sempre foi exposto, dentro e fora do
CDE, como emprestados para pesquisa, tanto no campo das artes ou da psicologia.

Depois da exposicao varias pessoas destacaram a obra de Manoel, declarando que

9 Depoimento oral de Marisa Silva, em 03, dez. de 2002.
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ele poderia ultrapassar o espago do CDE, como também ser objeto de estudo pelo
valor tematico e pela revelacdo que propiciava. Marisa lembra que muitos
perguntaram como vivia Manoel e ele se poderia sustentar-se com sua produgéao
plastica. Essa pergunta poderia ter sido respondida pelos préprios professores. A
questao para Marisa é se a riqueza da oportunidade que o CDE ofereceu a Manoel e

o0 que Manoel Ihes deu como resposta, nao transcenderia o espaco da instituicao.

Contamos também com o depoimento de Paulina Nascimento, ceramista e
colega de Manoel, que durante uma mostra de trabalhos na galeria do CDE, em
maio de 2002, fez espontaneamente um comentario que, imediatamente

registramos, o qual reproduzimos a seguir:

Fiz uma releitura das placas do Manoel. Aquela placa ali onde
aparece um agregado de pessoas, todos muito juntos, esse povo
todo, onde Manoel passa esse afeto de todos estarem se tocando,
uma coisa pura, sem preocupar-se em se expor. A limpeza do
carinho de Manoel estéo tao pertinho, que ndo tem espacgo, ndo tem
pressa. Ele é muito observador das pessoas. Esta cena tem a ver
com meu sexto andar, por isso fiz a releitura. Moro no sexto andar,
onde tem um surdo-mudo, dois velhinhos, que sé caminham no
corredor, e no Natal, eu junto todos os moradores deste andar e fago
uma ceia no corredor. Tudo comegou com minha viuvez, a maioria
dos moradores é sO, este € agora um espacgo de vida®*.

Confeccionamos cinco painéis com fotos de trabalhos de Manoel, cada um
correspondente a suas tematicas, com um total de 200 fotos. S&o ferramentas
preciosas de pesquisa, € que causou grande espanto e surpresa na instituigao,

quando foram expostos, tanto funcionarios como colegas n&o sabiam de sua

94 Depoimento oral dePaulina Nascimento, em 30, maio de 2002.
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trajetéria e muito menos sobre as técnicas variadas que vem utilizado. O préprio
Manoel comentou suas impressdes quando viu as fotos, sem seguir nenhuma

sequéncia, seguia falando como quem olha os detalhes de um album de fotografias:

Estas duas bonecas tem o fogo simbdlico, aqui as bonecas
com faixa vermelha fizeram um palco e uma passarela, as misses da
escolinha, fiz misses com faixa, esta la encima nas pastas. Este aqui
€ com botao, pegava botdo de camisa e tecido com renda e com
lapis de cera passava por cima, boneca careca em vermelho.
PRK30, radio teatro com fantoches, aqui na escolinha, noés fazia com
os guris. Fui buscar pao de noite, vi os edificios e pintei, edificios de
noite, o Museu da Prefeitura® (Figura19).

Figura 19. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.Guache sobre papel. 34cm x
49cm.1967.

% Depoimento oral de Manoel Luiz da Rosa, em 16 de outubro de 2001.
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A medida que ia falando, apontava com a mao a fotografia a sua frente: “Isso
aqui eu fui fazendo, as bolinhas, desenhava na caixa de papeldao da camisa do pai,
isto como chama, é abstrato. Peguei a mao da professora depois desenhei assim, fiz

com estilete. Fiz estrelas no céu aqui, antenas nas casas®™.”

Sobre as janelas, conta que viu janelas em uma cartilha. Percebo que
mantém as cartilhas da época que freqlentou a escola, e que nao foram as letras

que serviram de modelo ou motivagdo para uma comunicagdo com o mundo.

Continuando, diz-nos que imaginou as cestas de frutas, mas o vaso com
flores a mae tem em casa. “Fiz a Praga do Portdo e a PE (Policia do Exercito), na

Escola Experimental fiz marcenaria, botaram no Mata Borrdo da Borges, numa

exposicdo, a turma do CDE foi ver o armario que fiz>".”

Manoel tem se revelado muito comunicativo, procurando estar junto aos

colegas, no CDE, sentamos juntos e ele comecga a contar suas historias:

Noés descia de carrinho de lomba a rua Espirito Santo, e os
pedacos de tapete do teatro que iam fora, colocava no carrinho.
Onde € a Assembiléia, era o Auditério Araujo Viana, teve uma briga,
nao queriam sair dali, (houve uma mudanca de prédio que parece ter
sido sob protestos),quando a Orquestra Sinfbnica tocava e dava tiro
de canhao nosso cachorro dava pulo dessa altura. Ali tinha uma
goiabeira, atras do muro e os guris pegavam goiaba com vara de
pescar numa cesta de basquete fechada, depois iam lanchar.

zj Depoimento oral de Manoel Luiz da Rosa, em 16 de outubro de 2001.
Idem.



127

A presenga da goiabeira ( Figura 20) é muito frequente em seus desenhos.

Neste mesmo dia Manoel surpreende-nos com a seguinte afirmagao: “Agora ja sabe

de tudo da minha vida, é um livro aberto®®.”

Figura 20. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.Guache sobre papel. 33,5cm x
48,5cm. Década de 70.

Fiquei sabendo mais sobre a cidade de Porto Alegre com Manoel, e
percebendo que, suas falas sdo suas lembrangas, que guarda como se cuidasse de
um album de recordagdes, que mostra com muito cuidado, para que nao se percam.
Manoel teve depois da exposi¢cao de 1995, uma breve participacdo em eventos de
arte, como uma foto de seu trabalho publicada no Jornal O Tambor, edigdo da
Coordenadoria de Direitos Humanos da Prefeitura de Porto Alegre, em 1999, e que
promoveu também a exposigdo coletiva “Expressbes Singulares”, em 2000, onde
Manoel participou com uma pintura, (Figura21) no térreo do Mercado Publico
Municipal de Porto Alegre. Em maio de 2002, participou de uma mostra dos alunos

do CDE.

% Depoimento oral de Manoel Luiz da Rosa, em 16 de outubro de 2001.
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Sabemos, entretanto, que, estas singelas participagdes no cenario cultural, nao

descaracterizam sua produgao como arte reclusa.

Figura 21. Manoel Luiz da Rosa. Praga da Matriz. Oleo s/ cartdo. 50,5cm x
60,5¢cm, 1973.

Os depoimentos que escutamos a respeito de Manoel, remeteram-nos a
pesquisa de Jodo Frayze-Pereira® ao buscar conhecer as opinides dos visitantes da
mostra Arte Incomum, em 1981, durante a XVI Bienal de Sao Paulo. Realizou
entrevistas gravadas e questionarios, suas reflexdes resultaram no livro “Olho D’
Agua. Arte e loucura em exposicdo”. O autor apontava para o fato de que sua
pesquisa seria permeada questdes da Psicologia Social, do Outro, instaurado, neste
caso, pela figura do louco, e como proposta norteadora; a escuta. Preocupava-se
com a dualidade da ordem simbodlica estabelecida pela cultura que ndo permite a

reconciliagdo com o outro, mas afirma sua condicdo de estranho e estrangeiro.

% FRAYZE-PEREIRA, Jodo. Olho D’Agua. Arte e loucura em exposigédo. Séo Paulo: Escuta, 1995.
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As respostas em geral falavam do mistério e da universalidade da expressao
criativa, criagao pura, liberdade e deficiéncias. Os mistérios que cercam a Arte
Reclusa, e muito dos depoimentos ndo nos pareceram muito diferentes dos que séo
referidos aos artistas, ditos como saos. Nao sera o caminho inverso que resgatara
uma cidadania roubada? Conforme diz o autor, a arte culta é protegida e amparada
pelo sistema das artes, seus autores e sua producgao artistica tém reconhecimento
cultural, e os artistas que participaram do evento Arte Incomum faziam parte de
instituicdes psiquiatricas ou eram pessoas que desenvolviam um trabalho artistico
independente das normas académicas sobre como fazer arte. A exposi¢ao abrangia

em torno de 300 obras, escritos e poesias, bem como publicacdes.

O termo Arte Incomum, para o autor, surgiu como uma alternativa, ao nome
original, Arte Bruta, criado por Jean Dubuffet, que proibiu seu uso para obras néo
selecionadas por ele. O museu de arte bruta reune atualmente material de diversos
locais do mundo, de pessoas andnimas, sem instrucdo académica, incluindo as

t’IOO

producdes de manicomios. Dubuffet’™ via a arte como um caminho para o social,

contrariando uma sociedade que se fundamenta no progresso e na analise.

Alguns depoimentos dos visitantes a Arte Incomum, admitiam dificuldades
para comentar sobre as obras, que exigiam um abandono as referéncias estaveis e
conceitos estabelecidas. Para Frayze-Pereira'®’, a obra necessita das tensdes que
se instauram entre seus autores e o publico. Uma obra ndo exposta, nao vista nao

adquire a “cidadania cultural”.

1% FRAYZE-PEREIRA. Op. cit.
T 1dem.
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As discussbes de Alexandre Melo'%?

reportam ao tema; centro e periferia,
enfatizando que, os artistas que estdo a margem dos centros trabalham com um
tempo diferente, sem exigéncias de prazos, produzindo mais livremente, sem
pressdes, 0 que ndo acontece com os artistas que pertencem ao sistema das artes,

como €& o caso de Manoel, que tem trabalhado por anos, em um tempo muito

proprio, alheio as pressodes e expectativas sociais.

O autor lembra que, os grandes centros monopolizadores estdo cada vez
mais descentralizados, o que levaria, com o tempo, a uma aproximacdo das
periferias com os centros, resultando por fim, em fronteiras nao tdo bem delimitadas.
Com as facilidades da tecnologia, as distancias territoriais estdo diminuindo, mas em
compensacgao crescem as distancias pessoais, € o artista trabalha hoje de uma
forma individual e solitaria, cada um apresenta a sua arte, ndo mais envoltas em

tendéncias comuns.

O artista colocado numa situagao central tem que fazer a cada
momento, sem atrasos nem distragbes, aquilo que o0 meio
especializado espera que ele faga; ou, melhor ainda, algo que
surpreenda esse mesmo meio...Ao contrario, numa situagdo nao
central,...o artista tem uma menor visibilidade e uma procura mais
reduzida e esta sujeito a menos expectativasm?’.

192 MELO, Alexandre. Outro mundo. Porto Arte, Porto Alegre, v.10, n. 18, p.67-82, maio 1999. Revista
do Programa de Pés-Graduagdo do Instituto de Artes Visuais.UFRGS.
1% 1dem. p.74.
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Alexandre Melo, com uma abordagem social do contexto contemporéneo das
artes, nos remete a semelhanga do contexto que tem caracterizado a trajetéria da

producao artistica da historia da Arte Reclusa no Brasil.

2.3 CENTRO DE DESENVOLVIMENTO DA EXPRESSAO - CDE

Manoel Luiz da Rosa freqiuenta o CDE, desde sua criagdo, quando era
conhecido como a Casa da Paineira. O centro foi inaugurado em 12 de abril de
1961, inicialmente sob a denominacao de Escolinha de Arte Infanto-Juvenil de Porto
Alegre, iniciativa da Divisdo de Cultura da SEC, antiga Secretaria de Educacgéao e

Cultura do Rio Grande do Sul.

O grupo de professores que formava este primeiro momento havia feito
estagio no Rio de Janeiro com Augusto Rodrigues, criador do movimento Escolinha
de Arte do Brasil. Sua filosofia seguia os principios norteadores do Movimento
Mundial de Arte-educadores, “como o profundo respeito ao outro, a criatividade
como elemento essencial de vida e a paz, entre homens como o mais elevado

pressuposto da educagao’®.”

Instalado em um prédio ao lado do Teatro Sdo Pedro, a Casa da Paineira,
atendia em torno de 110 criangas e adolescentes, distribuidos em ateliés conforme a
faixa etaria. Cada atelié, composto por cerca de 20 alunos, era acompanhado por
dois professores, orientavam o desenvolvimento de atividades em desenho, pintura,

colagem, modelagem, xilogravura, teatro de fantoches e musica. Os encontros

% CDE 30 Anos. Governo do Estado do Rio Grande do Sul, Secretaria de Estado da Cultura, Centro
de Desenvolvimento da Expressédo 1990. Apoio Casa do Desenho, Porto Alegre. p. 15.
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ocorriam e ainda hoje ocorrem duas vezes por semana, durante duas horas, nos
turnos da manha e da tarde. O servigo é publico, e as vagas eram preenchidas
através de fichas de inscricbes, mas com o tempo passaram para o sistema de

sorteio. Hoje ja é possivel inscrever-se diretamente.

Desde o inicio os trabalhos dos alunos foram sendo arquivados em pastas
individuais, compondo hoje o acervo do CDE, que por sua vez tem possibilitado
pesquisas nas diversas areas do conhecimento. Em 1962, aconteceram cursos
intensivos de Arte-educacdo e palestras com o objetivo de preparar novos
professores e divulgar as experiéncias na instituicdo. O seminario de 1967 resultou
na modificagdo dos ateliés, passando cada grupo de 10 a 12 alunos a ser atendido
por um professor, tendo a pintura como unica atividade. Aos poucos foram
introduzidos outros materiais e a xilogravura para adolescentes. Ao final dos anos
60, a “Escolinha” comemorou seu décimo aniversario com um album/catalogo e uma
exposicao retrospectiva relativa a este periodo. Nos anos 70, Tom Hudson ministrou
um curso com o objetivo de dar maior atengao aos registros das chamadas artes
temporais e melhor utilizacdo do patio para as criangas. Foram criados os ateliés de
adultos e os cursos de Arte-educacido passaram a ter a duracido de um ano letivo.
Com o objetivo de divulgar o acervo, foi criada uma exposi¢ao itinerante para
percorrer o interior do estado. Ja em 1975 instalou-se o atelié de Tapecaria com a
orientacdo de Francisca Dalabona, enquanto Hélvia Miotto Juchem desenvolvia o
laboratério de som para adultos. Dora Bay e Bento Dalabona instalam o laboratério
de fotografia e o atelié de entalhe em madeira. A instituicdo também passou a
publicar divulgar o boletim “Informa”, que até hoje divulga os principios da Arte-

educacgao, eventos e experiéncias na area das artes.
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Em 1979, foi encaminhado a entdo Secretaria de Cultura, Desporto e
Turismo, o projeto de criagdo do Centro de Desenvolvimento da Expressdo-CDE,
com o objetivo de caracterizar a instituicdo em sua especificidade nas artes, com
atividades como palestras, treinamentos, exposicdes, intercambios, e publicagoes.
Oficialmente o decreto de criagdo do CDE, aconteceu em 1984, mas desde 1982,

sua sede ja havia sido transferida para a Avenida Ipiranga, onde funciona até hoje.

Nos anos 80, com o objetivo de integrar a instituigdo com a comunidade foi
criada a Associagao dos Amigos do CDE, a AACDE, que se mantém atualmente,
com contribuicdes espontaneas. No ano de 1986 instalou-se o atelié de ceramica
para adultos. O Nucleo de Criatividade Infantil desenvolveu atividades com pesquisa
de materiais associados a elementos naturais, e ao conhecimento do préprio corpo.
Nas comemoracdes dos 25 anos do CDE, foi criado o Espaco-Galeria, com uma
exposicao de trabalhos de ex-professores e professores. Dos anos 90 até 02,
manteve-se basicamente estas mesmas atividades, como: exposicdes anuais dos
trabalhos dos alunos e professores, cursos de Arte-educagdo, e publicacdo do
boletim Informa, os ateliés com ceramica para adultos no porao e o atelié infantil no
térreo, com atividades mistas, incluindo pintura, desenho e modelagem. Sabemos
que a partir desta década, os alunos do atelié infantil tém freqlentado tanto bienais

como museus de arte.

Distribuidos pelos trés andares do prédio, mais o porao, onde esta o atelié de
ceramica, e o de madeira, encontramos os ateliés do CDE. Do pordo e do primeiro
andar chega-se ao patio através de escadas, situadas ao fundo. As salas séo

amplas e sem divisdes estruturais, separam os ambientes somente prateleiras ou
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painéis expositores, a luz é direta, ja que janelas de vidro ocupam toda a fachada,

de ponta a ponta.

Cada andar tem aproximadamente 200m?2. O atelié infantil esta no térreo, com
atividades mistas, incluindo pintura, desenho e modelagem. No primeiro andar
funciona a secretaria, espago galeria e 0 acervo, ja no segundo estdo os ateliés de
adolescentes e adultos, com xilogravura. O atelié de xilogravura, localizado nos
fundos do segundo andar, com uma paineira a janela, esta equipado com matrizes
de madeira, goivas de varias numeragdes, uma mesa longa que comporta em torno
de dez alunos e uma prensa manual, com tinta de impressao preta e colorida. Este
atelié, bem como os outros Manoel lida com desenvoltura e independéncia. Os
ateliés de desenho e pintura comportam de quinze a vinte alunos, com mesas
compridas e compartilhadas, com materiais, como tinta guache, acrilica, pincéis,

lapis preto, de cor e de cera também compartilhados.

Atualmente Manoel ndo estd muito concentrado em uma unica atividade de
atelié, ele vai da ceramica, ao desenho, como também faz xilogravura. As propostas
de Arte-educacdo, nos anos 60, inicialmente com a pintura e depois com a
exploracao de outras técnicas e materiais nas décadas 70 e 80, repercutiram no
trabalho de Manoel, que ao longo de sua produgao vai revelando o conhecimento do
uso de técnicas e materiais plasticos, que observamos nas colagens, monotipias e

xilogravuras em complexas composigoes.



135

2.4 ACERVO DE MANOEL LUIZ DA ROSA

Encontramos em seu acervo, no CDE, quatro pastas de papeldao, medindo
aproximadamente um metro por cinquenta centimetros, onde estdo acondicionados
seus trabalhos, desde a década de 60. Até o final de 2002, havia 1100 trabalhos, os
quais numeramos para nossa pesquisa. Procuramos, também, identificar em seus
trabalhos os registros de sua autoria, como a assinatura ou o carimbo do CDE no
verso, com dados de identificacdo como a data e o nome, encontramos também
somente 0 nome, e raro aparecia algum comentario a lapis do professor, como a

transcricdo dos nomes das professoras que Manoel mais se afeicoava.

Realizamos dois processos seletivos; da primeira vez escolhemos 500
trabalhos, garimpando as imagens mais representativas de sua producgao. Nesta
etapa chamava a atencédo as colagens feitas com muitos pedacinhos de papéis
colorido, colados uns ao lado dos outros, mais parecendo uma cobertura sobre o
suporte de papel, como uma segunda pele, Outras vezes, a repeticao de figuras era
surpreendente. A forca das cores e o tracado fino e delicado. Observamos a
dedicacdo e a paciéncia na confeccdo de seus trabalhos que incluiam sementes,
folhas secas, pedagos de papéis coloridos soltos, recortes de revistas e jornais,

coletados sistematicamente.

Para confeccionarmos nossa amostragem, realizamos uma segunda selecgéo,
totalizando 118 trabalhos, catalogados por tamanho, técnica, materiais e data, que
melhor representavam sua tematica, uso de cores, tracado e composi¢cdo, que

compde 0 anexo A.
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2.5 CORPO ESTRANHO

Manoel Luiz da Rosa com seu olhar, ao mesmo tempo, que nos fixa, também
fixa um outro lugar, lugar que escapa da nossa percepg¢ao e de nossa presenca, tem
aproximadamente 1,80 cm de altura, e de constituicdo magra. Micea Eliade'® fala
da figura dos xamas seres mediadores entre os mundos, que recebiam um
tratamento especial, devido a protecdo e servigos que prestavam a comunidade.
Lembrando as portas contiguas da realidade que Antonin Artaud se referia em suas
poesias, paralelamente lembram as janelas que Manoel abre, vislumbrando outros
mundos ou realidades ao mesmo tempo, com delicadas maos e dedos longos que
se movimentam elegantemente, num tempo proprio e preciso. E rapido, sem ter
pressa, mantém o ritmo sempre, em geral seu tragado sobre o papel € unico, ndo

retoma a forma, que parece estar pronta em algum lugar.

Nao se trata...de alucinagdes anarquicas ou de fabulagdes
estritamente individuais: essas alucinagdes e essa fabulagao seguem
modelos tradicionais coerentes, bem articulados e com um contetido
tedrico espantosamente rico'%.

Mario Pedrosa'®’ ao se referir as tradicdes das primeiras civilizacdes, lembra
que estas nao consideravam como perturbagdes mentais os devaneios e

improvisagdes daqueles que manifestavam epilepsia ou outro tipo de dano psiquico.

%5 ELIADE, Mircea. O Xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase. S0 Paulo: Martins Fontes,
1998.

1% 1dem. p.26.

17 PEDROSA Op. cit. 1980.
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Eram pessoas veneradas, temidas e até respeitadas, conforme a maneira benigna

ou agressiva das manifestagdes de suas anomalias mentais.

108

Em Jeudy encontramos uma concepgdo de corpo oriunda das

representacbes de incompletudes e fragmentagdes nas expressdes artisticas
contemporaneas. Questdes ja discutidas anteriormente, mas que nos interessam
retoma-las, conforme diz o autor, por referirem-se ao “o corpo estranho”, como
reagcdes que oscilam entre a repulsdo e a atragdo. O corpo estranho € desigual,

diferente, e hoje passa a ser um instrumento do conceito de cultura.” Se ha cultura é

o corpo que a exprime'®.” Nao é mais a estranheza do corpo do Outro que intriga,

mas o fato de se estar diante de um corpo que representa uma cultura.

Aceitar o outro é saber apreciar sua cultura por meio das
expressdes singulares de seu corpo. O corpo do Outro € um produto
cultural, do mesmo que modo um objeto qualquer. Todas as culturas
sdo aceitaveis, ja que ndo ha nenhuma razao pela qual o corpo do
outro ndo possa se exprimir. No entanto, esse principio de
idealizacao estética ndo poderia funcionar se nao fosse ele proéprio
sustentado pela busca de um “corpo perdido”, pela busca de um
“outro” corpo, tido por “primario” ,por “originario’- esse corpo

misterioso do qual a cultura ocidental fez objeto de sua anamnese '°.

O corpo estranho tem sua origem, segundo a histéria da arte como um
suporte artistico, entre as sociedades primitivas. O corpo recebia sinais,

escarificagdes, pinturas e tatuagens. Performances contemporaneas retomam

1% JEUDY Op. cit
1% 1dem. p. 76.
"% |dem. p. 76-77.
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muitas vezes antigas tradicbes, onde o corpo como mediador dos tempos e das

culturas surge como mito das origens da forma e expressao estética.

Para o autor, uma ética assentada em uma visao universal da vontade de
sermos todos semelhantes elimina as imagens radicais e exoéticas, mas o
reconhecimento das diferencas e a compreensado de suas manifestacdes anunciam
o fim da diferenca através da integracao reciproca. A estética corporal nega a
alteridade “domesticada”, que resulta em um universalismo fundado na reproducgao
do igual. Somente experimentando o quanto somos estranhos a nés mesmos é que
poderemos compreender e aceitar o outro. Se eu procuro ser meu outro, corro o
risco de ndo ser mais todo eu mesmo, corro o risco de enlouquecer, € sobre esta

experiéncia o autor cita Fernando Pessoa:

Criei em mim varias personalidades. Crio personalidades
constantemente. Cada sonho meu é imediatamente, logo ao
aparecer sonhado, encarnado numa outra pessoa, que passa a
sonha-lo, e eu ndo. Para criar, destrui-me; tanto me exteriorizei
dentro de mim, que dentro de mim n&o existo sendo
exteriormente’"".

Jeudy relata brevemente um curioso fato ocorrido com Picasso que, ao
aceitar fazer um retrato de um homem muito rico, impés uma condi¢do: que nao ele
olhasse a tela enquanto estivesse sendo pintando, ao final para surpresa do homem

Picasso |he disse, “...Agora vocé sé tem que se parecer com ele'2.” Assim o corpo

" PESSOA, apud JEUDY Op. cit p.107.
"2 JEUDY Op. cit p.148.
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figurado torna incansavel o jogo de comparagdes, atendendo ao principio da iluséo,
tanto na forma abstrata, natureza morta ou imagem figurada. O jogo com a
semelhancga continua e aparece nas diferentes modalidades de expressao estética,
€ a multiplicacdo das imagens do real que evidencia as possibilidades da falsa
aparéncia. Sem o poder de criar ilusdes, a criagao artistica ndo teria uma finalidade.
O corpo irrompe e descobre outros mundos, o corpo-mundo, € O corpo que se
relaciona de uma forma quase imediata, praticamente sem mediagdo, € um signo
que por semelhanga ou por diferenga permite que os corpos se mesclem, se

comuniquem, ora se aproximando, ora se afastando.

Quer o corpo seja tratado como a origem das origens, como o simbolo dos
simbolos, ou um sistema perfeito de determinismos, como o corpo puro associado
ao corpo perfeito e absoluto, ainda assim existe o corpo inatingivel, inominado,
reconduzindo nossa capacidade de tornar estético o que vemos ou sentimos. O
corpo nao esgota os discursos em torno de seu tema, assim encontramos, em
Keleman'"™, a meméria como uma lembranca de uma corporificacdo. Para o autor o
corpo € uma fonte de conhecimento e um processo corporal € muito semelhante ao
do sonho e aos estados poéticos que formam os mitos, com narrativas nem sempre

coerentes.

Ao discorrer sobre a alteridade, remetemo-nos a frases do tipo "é deficiente,
mas é tao talentoso como uma pessoa normal’, segregam mais ainda e impedem
um lidar com a diferenca. Goffman''* denomina para estranho, o termo “estigma”,

que resultaria em uma marca, como carimbados nas interacdes sociais, de uma

"3 KELEMAN, Stanley. Mito e corpo. Sdo Paulo: Summus, 2001.
"% GOFFMAN, Erwing. Estigma. Rio de Janeiro: LTC,1998.
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forma ou de outra, podendo ser por cicatrizes corporais, crengas, convicgoes
politicas e sexuais, deficiéncias fisicas e mentais, o jeito de andar, de rir... O ambito
do estigma é muito elastico, tudo pode ser pretexto e motivo para que este ocorra. O
individuo estigmatizado sente ambivaléncia em relagao a si préprio, e o autor fala da

aceitacao fantasma como:

...a0 mesmo tempo, ele deve-se manter a uma distancia tal que
nos assegure que podemos confirmar, de forma indolor, essa crenca
sobre ele. Em outras palavras, ele é aconselhado a corresponder
naturalmente, aceitando com naturalidade a si mesmo e aos
outros..."®

Para Luiz Fernando B. Mena''®, o termo exclusdo é analisado, hoje, por
diferentes ramos da ciéncia, desde a biologia de Darwin, ao explicar, através da
selecdo natural, o processo pelo qual os seres mais evoluidos, mais fortes, mais
capazes, mais desenvolvidos, sobrevivem em relacdo aos mais fracos ou menos
evoluidos; desse modo, o homem esta sujeito ao determinismo da natureza. Ja na
antiga Grécia, eram comuns os atos seletivos, que justificavam o infanticidio com
uma argumentagdo racional que os levava a eliminar os individuos nocivos,

separando-os dos individuos saos.

"> GOFFMAN. Op. cit.p.133.
e MENA, Luiz Fernando B. Mena: Inclusbes e Revista Ciéncia e Profissdo Inclusées e Inclusées: a
inclusé@o simbdlica. Brasilia, n.20, v.1, p. 30-39, 2000.
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As questdes entre inclusao e exclusdo habitam o imaginario da humanidade
ja faz muito tempo, e néo sé para os casos de deficiéncias fisicas ou mentais, mas,
conforme o momento histérico, crencas, etnias, ou sexualidade também sofriam
discriminagdes. Estas situagdes ainda ocorrem e nega-las nao ajuda a superagao do

preconceito, mas na medida em que é mascarado, aumenta seu efeito.

O estranho s6 pode ser experienciado quando ele se diferencia de
algo que é familiar. Algumas vezes, esse estranhamento pode causar uma
ameaca ao "bem estar’ psiquico e social, pela ameaga de mudancga que
acarreta: mudanga do que pensamos, do que acreditamos, do que somos. E
mais: mudanga das leis que controlam e regem as sociedades, dos padroes

. . 117
culturais, dos paradigmas

A manifestagdo do corpo estranho, do corpo desigual, como sujeito e objeto
com seus multiplos e hibridos, multifacetado e mestico, da sentido a um processo
que nao se conclui, mas como uma dadiva, mistura pessoas e sentimentos, em
pequenas inclusdes do seu cotidiano. A trajetéria da produgéo artistica de Manoel
Luiz da Rosa (Figura 22,23 e 24), lida com um sentido concreto. Procurando recriar
seu cotidiano, Manoel recria seu lugar, lembrando Fernando Diniz, “o artista quer se
mostrar”, estreitandoas relagdes entre arte e alteridade, em um outro (alter) tempo

(idade).

" MENA. Op. cit. p.32.
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E um sentido que se estabelece pelo contetido e conjunto de sua produgéo
plastica, como um lugar de interagdo e de transitividade, manifestagcdo do corpo
estranho como sujeito e objeto, multifacetado e mestico, misturando pessoas e
sentimentos, tal qual Arlequim, que estampa nas vestes e no corpo as marcas dos
lugares de suas viagens, constituindo assim seus temas, os quais trataremos no

capitulo seguinte.

Figura 22, 23 e 24: Manoel Luiz da Rosa —
Atelié do CDE 2003.



3. LEITURA DAS IMAGENS

Acontece com freqliéncia vermos e sentirmos certas
qualidades numa obra de arte sem poder expressa-las com
palavras...Estas experiéncias contudo, antes de receberem um
nome, devem ser codificadas por analise perceptiva. Felizmente, a
analise é muito sutil e pode ir além. Ela agucga a visédo para...ir até os
limites mais impenetraveis.

Rudolf Arnheim

A relagao entre a imagem e a desrazao sempre despertou muita curiosidade e
inquietagdo por sua relagdo polémica. Melgar''®, fala que, para a psicanalise, a arte
revela o silenciado da imagem. Movimentada pelo impacto estético se ancora nos
fantasmas eréticos, narcisistas, o caos, a desordem, esta nova realidade é a obra de

arte.

Para Freud'"®, o delirio, seria uma nova criagdo, uma expressdo de rebelido

do Ego contra os padrées da cultura. As fragmentagdes, as pulsdes, os traumas e o

"8 MELGAR,Maria Cristina (org.). Arte y locura. Buenos Aires: Lumem,2000.
"9 FREUD, Sigmund. Interpretagdo dos Sonhos. Obras Completas, Tomo I. Rio de Janeiro: Delta,
v.3, s.d.
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irrepresentavel desafiam as teorias clinicas, por fazerem parte da paixdo do homem

por criar.

El psicoanalisis del arte, la experiéncia analitica com el arte,
Permite percebir la riqueza de enigmas que yacen em los puntos
menos decifrables y mas atrapantes de la obra...La identificacion
estética com lo indescifrable despierta entonces la escena
fantasmatica, la representacion del mistério'?

Os autores, ao desenvolverem temas sobre arte, buscam o ponto de inflexdo
em que a loucura n&o é psicose (desraz&o), mas uma das formas em que o homem
da vida ao perdido e a falta. A loucura pela arte, tanto no louco como no artista
compartilha de intensidade e forca. Mario Pedrosa reporta a fatos histéricos,
lembrando que, antes das alucinagdes medievais generalizadas, os loucos eram
tratados com respeito e reconhecidos como pessoas sagradas. O homem antigo e o
medieval ndo distinguiam o normal do anormal. Mesmo entre os profetas, através
das leituras que nos chegam, é dificil distinguir os s&os dos n&o sados. A Biblia fala
que Saul sofria de abatimentos regulares, com tendéncias suicidas e homicidas. As
civilizagbes antigas respeitavam os devaneios da loucura sagrada, os éxtases dos

profetas e poetas integravam suas culturas.

Na Renascenga, surge no imaginario das pessoas a Nau dos Insensatos.
Segundo Foucault'', tratava-se de um estranho barco que deslizava entre os

calmos rios da Renania e os canais da Bélgica, uma imagem que reportava ao

20 MELGAR. Op. cit.
21 FOUCAULT, Michel. Historia da loucura. S&o Paulo: Perspectiva, 2000.
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mito grego dos Argonautas, cujos herdis embarcavam em viagens imaginarias atras

de fortuna e gldria.

Bosch em sua pintura da “Nau dos Insensatos” utilizou a simbologia do navio
que conduzia as almas ao porto celestial. Na imagem aparece um barco que carrega
monges, freiras e camponeses, misturando a Igreja e a sociedade laica, com a figura

do bobo, que do alto satirizava a moral e os costume da época.

Naquele tempo os insanos, eram 0s que apresentavam comportamento
estranho aos padrdes sociais estabelecidos, incluindo tanto loucos, deficientes,
marginais... Tinham uma vida errante, eram expulsos das cidades para que se
perdessem nos campos, ou entregues aos mercadores e peregrinos; outras vezes

embarcavam em barcos para viagens errantes (fig25).

Fechado no navio, de onde nao escapa, o louco é entregue ao
rio de mil bragos, ao mar de mil caminhos, a essa grande incerteza
exterior a tudo. E um prisioneiro no meio da mais livre, da mais
aberta das estradas: solidamente acorrentado a infinita encruzilhada .
E o passageiro por exceléncia, o passageiro da passagem'?*

122 FOUCAULT Op. cit.p. 12.
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Figura 25. Hieronymus Bosch. A
Nau dos insensatos. Oleo s/ tela.
Fonte: Trewin Copplestone.

Era consenso naqueles tempos que a melancolia inglesa era resultado do
clima marinho, do frio e da umidade. Ja faz tempo que a agua e a insensatez fazem
parceria, pois ambas sdo instaveis, ndo podem ser controladas: de dbéceis
rapidamente podem tornar-se perigosas. No teatro, como nas cortes apareceram
personagens como o louco, o simplério, o idiota ou bobo, que denunciavam as
verdades, pois tinham o direito de expressa-las. Estas figuras eram consideradas
absurdas e ao mesmo tempo, donas de um saber, um dificil saber, fechado,
inacessivel e inocente, que o0 homem dito sdo s6 pode captar os fragmentos, “mas o
louco o carrega inteiro em uma esfera intacta... o que para todos esta vazia, a seus

olhos esta cheia de um saber invisivel'?.”

122 FOUCAULT Op. cit.p. 21.
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Enfim a histéria da desrazédo, até o renascimento, estava impregnada de
supersticdes, de uma poética, e da propria irracionalidade da loucura. Mas isto
terminou na idade classica, quando a desrazao foi contida e controlada através do
confinamento em colénias e complexos asilares. E no século XVII, com o “grande
enclausuramento, a desrazdo, termo recuperado por Peter P. Pelbart'®, em

Foucault, se retira e se desfaz.

Nao ha mais lugar para a desrazdo, apenas para a loucura, a desrazao é
silenciada e considerada entdo, uma ameaca, e é sobre este siléncio que a “Historia
da Loucura” de Foucault, também se desenrola, recuperando seus atores e suas
obras, entre filésofos, escritores, artistas, e poetas. E, enquanto a desrazao seria
afetiva, atemporal e imaginaria, a loucura passou para tras das grades, protegida,
temporal e social. Chegou ao século XIX, como uma pratica médica, conquistando a
legitimidade de seus internamentos, que inspiraram, além de asilos, e hospitais,
autores e ensaistas, como é o caso do conto “O Alienista” de Machado de Assis'?,
na figura do Dr. Simdo Bacamarte. O médico alienista, apds enclausurar mais da
metade da populagdo de Itaguai, anuncia que os loucos da Casa Verde iam ser
postos na rua, e que o normal e exemplar seria o desequilibrio das faculdades

mentais.

As imagens da loucura e da desrazao construidas por Machado terminam por
inverter a ordem estabelecida, quando o juiz, o boticario e o padre sao

enclausurados. Vé-se que o autor abordou o tema através de uma critica exemplar,

124 PELBART, Peter, Pal. Da clausura do fora ao fora da clausura. Loucura e Desrazgo. Sao Paulo:

Brasiliense. 1989.
125 ASSIS, Machado de. O Alienista. Porto Alegre: L&PM, 2002.
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feita com sabor de ironia, sobre os modismos da época quanto ao tratamento das

enfermidades mentais.

Mario Pedrosa'® apreciava os conceitos de Freud, que surgiam ao final do
século XIX, na Europa conservadora, desmascarando seu falso puritanismo. O
principio da condensacgado, diz o autor, promove a forca da obra de arte, ao
denunciar a coexisténcia de mais de um nucleo significante, em um mesmo aspecto
formal. E a multiplicidade de sentidos, diferente das alternativas légicas, mas que
mesmo assim compartilham significados emocionais diversos e até contraditérios.
Este principio encontra-se na obra “Interpretacdo dos Sonhos”, de Freud'?, que
fundamentou a compreensdo do imaginario na doenga mental e da propria
esquizofrenia. Esta presente no conceito de espaco subvertido, de Nise da Silveira,
ao fazer a leitura da produgao plastica dos doentes mentais, internos em Engenho

de Dentro.

Retomando Melgar'?®, a obra de arte implica numa substituicdo da percepcéo
corrente, pode-se dizer que o artista € infiel a realidade, por mais realista e figurativo
gue seja em sua expressao. Como uma producgéo da subjetividade, independente do
que o artista busca, a realidade se transforma em aparéncia, em algo diferente, e ao
repudia-la, surge uma outra versdo mediada por delirios e alucinagdes para que nao
se caia no vazio. Os autores lembram que criagdo, imagem e loucura sempre
despertaram curiosidade e assombro nas pessoas, haja vista a pesquisa de Frayze-

Pereira'®, na exposicdo Arte Incomum.

126 PEDROSA Op. cit. 1996.

T FREUD Op. cit

'8 MELGAR. Op. cit.

129 FRAYZE-PEREIRA. Op. cit..
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Estes campos de pesquisa quando se aproximam criam expectativas e ao
mesmo tempo geram questdes, quanto aos seus territorios e especificidades. Pode-
se atribuir a estas produgbes muitos significados, como paixao, pulsdo, desejo,
frenesi, dor... Ao objeto de arte sédo atribuidos aspectos formais, como plano,
volume, claro e escuro, cor, espago e tempo, vazio e cheio, geometrismo e

abstracdes, aspectos que compdem também a expressao da loucura na arte.

Na busca pela arte da desrazdo, encontramos a produgdo plastica dos
savants, sujeitos acometidos de deficiéncia mental e/ou autismo, pesquisados por
Lucia Reily13°. Para descrever o padrao de suas producdes plasticas, a autora utiliza
0 que esta ausente em seus desenhos, como a falta de imagens abstratas, auséncia
de conteudo de origem pessoal ou simbdlico, ndo se evidenciam humor, caricatura,
piadas ou jogo de imagens incompativeis, também n&do aparecem metaforas ou

analogias.

Continuando, os savants nao comegam desenhando na época prevista, mais
ou menos aos dois anos de idade, mas espontaneamente sem que tenham antes
algum interesse relativo ao desenho, repentinamente mostram-se virtuosos nas
artes. Sao desenhos realizados de memoaria e rapidamente, na adolescéncia, podem
se deter muito tempo em atividades plasticas. Nao ocorre uma evolugao grafica em
sua expressao artistica, muito menos modificagdes no decorrer dos anos. Comegam
a desenhar de uma forma ja definitiva. Tém chamado a atengcédo dos pesquisadores

a capacidade de resolugao e o alto nivel de seu desempenho para os problemas da

%0 REILY, Lucia. Armazém de imagens. Campinas: Papirus, 2001.
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representacado espacial. Outra caracteristica € ndo deixar espacos vazios em suas

pinturas ou desenhos, sangrando a folha nas suas produgdes plasticas.

Mas nem sempre o deficiente mental sera um savant, e quando isto ocorre
seus desenhos tendem a uma cristalizagdo, com uma tematica pobre, aspectos
sequenciais e repetitivos, € em niveis mais prejudicados fica muito dificil o
aprendizado de técnicas e recursos artisticos, surgindo um desenho aleatorio,
refletindo um gesto manual ou a sequéncia de sinais graficos ou de texturas. Os
savants preferem um tema em especial, assim como a preferéncia por um material

como suporte grafico.

Em sua tese, a autora apresenta o caso de Frederico, aluno de uma
associacdo especializada em educacao especial, em Sido Paulo, como um artista
savant. Com dominio de técnicas e materiais artisticos, como giz pastel, caneta fina,
lapis de cor, giz de cera e materiais de pintura como guache e tinta acrilica, mais a
colagem. Usufruindo o ensino das artes, desde que as sugestdes técnicas fossem

feitas com muita clareza.

Uma avaliagdo verbal posterior ndo teve sucesso, atribuindo-se a isto
problemas de comunicagdo ou de compreensao. O objetivo do estudo convergia

para a profissionalizacdo de Frederico. Lucia Reily™'

sugere ao decorrer de sua
pesquisa, algumas acgdes necessarias como o direcionamento de sua produgao

plastica para ilustracdo de textos, o contato com a obra de artistas que

BT REILY. Op. cit.
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desenvolvem atividades em livros, revistas ou filmes e a necessidade de uma

pessoa mediadora para realizar contatos com editoras.

Ao final, a autora lembra que um encaminhamento profissional teria
implicagdes tais como a perda do anonimato com seus beneficios e prejuizos, e uma
equipe de profissionais, mais os familiares tomaria as decisdes, que seriam geradas
pelo autor. Para Lucia Reily, a qualidade estética de uma obra de arte, ndo esta
“diretamente vinculada ao nivel mental, mesmo tratando-se de pessoas nao

portadoras de deficiéncia mental'2.”

A pesquisa do psiquiatra Leo Navratil, 1965, referida por Maria Heloisa
Ferraz'®, ja classificava as obras dentro de uma possivel "sintese formal". Inspirado
no periodo artistico do maneirismo buscava entender as obras dos esquizofrénicos,
através das seguintes: a fisionomizagao, resultante das impressdes sensoriais entre
0 ser e o mundo exterior, ou seja, o resultado concreto do ato expressivo, depois o
formalismo, manifestado pela organizacdo, ritmo e composi¢do, que no caso dos
esquizofrénicos, caracteriza-se pela geometrizagdo e repeticdes formais. A funcéo
criativa dependia das duas anteriores e ao mesmo tempo, um elemento particular do

psiquismo definia esta fungédo como a fusao das imagens e sua significagao.

Gardner™* em seus estudos com afasicos e pacientes com dano cerebral,
ocupou-se de seus aspectos criativos e artisticos, e entre suas conclusdes, observou

que embora houvesse comprometimento na linguagem e raciocinio, estes pacientes

32 REILY. Op. cit. p. 141.

%8 FERRAZ. Op. cit.1998.

¥ GARDNER, Howard. Arte, mente e cérebro. Uma abordagem cognitiva da criatividade. Porto
Alegre: ARTMED, 1999.
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afetados no hemisfério esquerdo, ndo tinham suas habilidades graficas visuais
prejudicadas, ...mas uma expressao plastica mais crua e sensual, como se um
mecanismo inibidor tivesse sido liberado, e os pacientes pudessem dar vazao mais

livre aos seus sentimentos mais primitivos, menos ocultados'®.

O autor conclui mais adiante que os aspectos mais abrangentes da produgao
artistica permanecem indecifraveis para a neuropsicologia E possivel comentar-se
sobre habilidades especificas, motivagao e estilos de uma obra artistica, mas suas
fontes e sua execugao, permanecem nao-esclarecidos tanto em relagdo aos

individuos com dano cerebral ou nao.

Mario Pedrosa’® de uma certa forma confirma as hipéteses de Gardner, ao
referir-se a normalidade e a anormalidade psiquica como termos convencionais de
uma ciéncia quantitativa que no dominio da arte deixam de prevalecer
decisivamente. Pensamos que o papel do critico de arte foi fundamental quanto ao
reconhecimento da qualidade da produgao artistica dos alienados, tanto Osoério
César, como, depois Mario Pedrosa destacaram-se ao fazer suas apreciagoes,
participando de debates e junto aos que se opunham a estas manifestacdes

artisticas.

Nesse sentido até as garatujas dessas criancas e mentais s&o
da mesma natureza fundamental das obras dos grandes artistas
universais, obedecendo a idéntico processo psiquico de elaboracgao
criadora tanto nos adultos artistas conscientes quanto nos doentes
mentais... Do ponto de vista dos sentidos e da imaginacdo, uma
crianca retardada... € em geral, bastante normal; é por isso que se

% GARDNER. Op. cit. p. 272.
% PEDROSA Op. cit.1996.
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tornam possiveis de sua parte manifestacbes e realizagdes
artisticas...o apelo criador deles ndo desaparece...Ao contrario,
muitas vezes pode se intensificar, tornar-se mais urgente e
irreprimivel do que no tipo normal, pois sera o unico veiculo seguro e
em que confiam,...de comunicagao real’’ .

Com a utilizagdo, hoje, do conhecimento tedrico da psicanalise e
psicopatologia pelos criticos de arte, e por outro lado dos profissionais da psique,
apropriando-se de conceitos e técnicas das artes, Teixeira Coelho lembra que,
expandiram-se os repertorios e as fronteiras dos saberes atenuam-se cada vez

mais.

Se para a arte, suas questdes com a desrazido sido datadas e
estdo findas, para quem reflete sobre a loucura, a busca pela arte
parece apontar um caminho de alteridade. Para além da fala oficial
da psiquiatria, as relacdes entre a arte e loucura iniciam uma outra
conversa. Seja da arte tomada como louca pelo poder autoritario,

seja do desatino tendo vez e voz na criagdo artistica, seja da

apropriacdo das artes pelas terapias'®®.

Mesmo com a vasta contribuicao de cientistas e intelectuais que lidam com a
expressao plastica, tanto como resgate de uma cidadania perdida como tratamento
para doentes mentais, Melgar'®® lembra que tanto psicanalistas, psiquiatras, artistas
e criticos de arte ainda s&do muito reticentes quanto as questbes que remetem ao
reconhecimento das qualidades estéticas nas produgdes artisticas, de doentes

mentais. A autora cita Michel Trevoz, entdo diretor do museu de Arte Bruta

" PEDROSA Op. cit.1996.p.54.

1% Teixeira Coelho in: ANTUNES, Eleonora, et alli (org.). Psiquiatria, loucura e arte. Fragmentos da
Historia Brasileira. Sao Paulo: Edusp, 2002.

%9 MELGAR Op. cit.
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de Lausanne, em 1991, que traz uma outra visao sobre o assunto, afirmando que,
trata-se da possibilidade humana de expressar sua fantasia, sem filtros, em uma
estética da desrazdo. Diz ainda que, Arte Bruta nem sempre coincide com estas
estéticas, embora ambas expressem imagens brutas, despreocupacbes com

exigéncias académicas, sociais, € a mesma paixao pela arte.

Colin Rhodes™ traz outras posigdes, em seus estudos sobre a Arte Bruta,
iniciando com a discussédo da nogao do diferente que passa pela projecao de bom
ou mau no outro. Os esteredtipos seriam uma reagao ante a incapacidade de se
controlar o mundo e defender um sentimento de identidade, sentimento este que se
afirmou, ao longo da histéria, através do pensamento ocidental colonizador, que
para se manter dominante impés o siléncio aos sujeitos colonizados, estendendo-se
aos estados outsiders, como a criminalidade, as patologias, o analfabetismo, a
exclusdo e o desfavorecimento. A cultura material do mundo colonizado é
apresentada em galerias de arte e em museus de antropologia, desde o século XIX,
como arte decorativa, misturando objetos do cotidiano com objetos sagrados, que
nao participam dos discursos estéticos e das normas artisticas. A palavra foi

silenciada, mas nao sua expressao em imagens.

3.1 QUATRO TEMAS

Atualmente, imagem e desrazao nao produzem mais debates separados, pois

seus elementos inserem-se e integram-se nas expressdes da arte contemporanea,

como as fragmentacgdes, repeticbes e acumulos, que em Manoel com suas multiplas

%0 RHODES, Colin. L’art outsider- Art Brut et création hors normes au XXs siécle. Paris: Thames &
Hudson SARL, 2001.



155

acdes de recortar, juntar, colar, bricoleur, imprimir, pintar e desenhar, se misturam
umas nas outras, criando um lugar mestico. Revelando uma produgéao plastica que
tanto transcende as questbes de ordem patolégica ou de diagndstico como, ao
mesmo tempo, inclui-se nelas. Transcende ao mesmo tempo em que navega por
mares revoltos e de dificeis contornos, com aspectos da arte Naif, da arte
contemporanea, da arte bruta, e reclusa: reclusa como o proprio Manoel, que reflete
em seus desenhos e pinturas o corpo que procura seu lugar, que ocupar 0s espagos

“entre”, os intervalos do espetaculo.

Encontramos quatro temas que consideramos como os mais importantes na
producado plastica de Manoel Luiz da Rosa, como paisagens do cotidiano,
abstracdes/geometrias, o corpo figurado e naturezas mortas. Estes sdo muito
frequentes, estdo em todas sua quatro pastas, manifestando-se desde os anos 60,
estes temas ao contrario do que parecem ser uma leitura de carater biografico,
revelam uma producgéo artistica que a medida que se processa constréi relagdes.
Para uma analise formal selecionamos aproximadamente 41 trabalhos de sua

produgao, entre xilogravuras, pinturas, colagens, desenhos, e monaotipias.

A producao plastica de Manoel Luiz da Rosa traz colada em sua expressao a
histéria da Arte Reclusa no Brasil, categorias artisticas e questdes psicosociais,
produzidas por um sujeito em um determinado contexto, numa determinada época,
segundo sua visdo de mundo. Ler esta produgao seria perceber, compreender,
interpretar cores, texturas, volumes e demais elementos presentes em sua tematica
e estrutura. Comegamos a ler, quando estabelecemos relagdes entre as

experiéncias objetivas, buscando resolver os desafios que a imagem nos apresenta.
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Para Didi Huberman'*'

€ do encontro do nosso olhar com aquilo que nos observa,
que algo se abre e se mostra, e assim conectamos com o significado da obra, que
estara sempre impregnada de lembrancgas, fantasias e interpretagdes. O que se vé

nao € o dado real, mas aquilo que se consegue captar e interpretar do que nos é

significativo. O mito do olho inocente e do dado absoluto s&o cumplices terriveis.

Para Argan”z, o0 campo da arte € de dificil delimitagcdo, pois cronologicamente
compreende desde as manifestacbes pré-histéricas até nossos dias e,
geograficamente, abrange os territérios onde as comunidades humanas se
estabeleceram. Define como artes maiores, a arquitetura, pintura, escultura, musica
e teatro, as quais possuem um carater inventivo ou ideativo. O conceito de arte que
o autor refere busca um tipo de valor para os objetos, que se evidenciam na sua
configuragéo visivel, ou seja, na forma e, qualquer que seja sua relagdo com a

realidade objetiva, uma forma é sempre qualquer coisa que € dada a perceber.

O setor da histéria da arte chamado de critica da arte surge no século XVI,
com discussdes sobre métodos comparativos nas artes, principalmente entre o
desenho florentino e romano e o desenho colorido veneziano. Mas somente no
século XVIII, fundamentou-se o conhecimento critico cientificamente, e nado mais
dogmatico, sobre o valor das obras de arte. J&4 durante o século XIX, com a
influéncia do pensamento positivista, na cultura, os critérios de juizo foram
impregnados de métodos objetivos. Continuando, Argan'*® traz a imagem do critico

como perito, isto €, aquele que hoje trabalha com a arte contemporanea, informando

1 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que olha. Sdo Paulo: 34, 1998.
1:2 ARGAN, C.Giulio. Histéria da arte como histéria da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.
Idem.
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e orientando o publico, conforme seu juizo critico, enfim sobre a atualidade da obra
e seu deslocamento do passado, e sobre premissas para futuras pesquisas em arte,
portanto, o juizo critico estd no campo do historiador de arte. Hoje, o debate
contemporaneo questiona os critérios da produgao em arte, critérios que passam a

ser resultantes de um consenso cultural.

E verdade que o juizo critico consiste, sobretudo no sentir a
obra de arte, no intuir o seu valor: mas, pondo de lado o fato de essa
intuicdo implicar uma experiéncia historica da arte, ela nao é mais do
que uma hipoétese de trabalho, que espera da investigagao historica
a necessaria averiguac,:éo144 .

Para o autor a historia e a critica da arte interessam-se também pelos
processos que de alguma maneira afastam-se da tradigao, dando-lhe continuidade
ou mudando-lhe o curso, causando polémica. Danto'™® da énfase aos mdltiplos
caminhos que se abrem na contemporaneidade da arte, lembrando que uma arte
pluralista necessita de uma critica pluralista de arte, ou seja, uma critica que nao
dependa de uma narrativa excludente e veja cada obram em seus proprios termos,
referéncias e significados, buscando entender como estas questdes se materializam

e se manifestam plasticamente.

Em nossa pesquisa trabalhamos, com o estudo de imagem, que tem sua

origem na tradicdo do método iconoldgico, prestigiando a transmissao das imagens

“* ARGAN, C.Giulio. Op. cit.p. 19.
%> DANTO, Arthur. Aprés le fin de lart. Paris: du Seuil. 1996. Traducdo de Nadja César.
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pela cultura, com bases na motivagdo do inconsciente. Também prestigiaremos os

aspectos iconograficos com bases nas relagdes formais de sua producgao.

Sua produgdo plastica se revela por seu conjunto, e concordamos com Nise
da Silveira®, quanto a este aspecto, pois somente assim foi possivel conhecer seu
processo de criagao, o surgimento dos seus temas e a conquista de técnicas, como
por exemplo, da xilogravura, onde o manejo com as goivas tem sido impecavel,
como também a impressao de suas gravuras. As bolinhas coloridas, transformando-
se em ladrilhos e telhados, recebendo uma utilidade fisica, o surgimento da
paisagem que se construia como lugar do corpo, e as expressdes de humor ao
referir-se ao CDE como o convento e a atual diretora, como a madre superiora € as

professoras como as irmas de caridade.

Ao manusear seus trabalhos encontramos muitos pedacinhos coloridos de
papel, rascunhos do outro lado da folha, revelando um senso critico e vontade de
aceitagdo. As vezes o papel parecia se desmanchar, principalmente os dos anos 60.
Encontramos duas pinturas ano de 1961, onde aparecem pinceladas coloridas com
uma boneca ao centro, e na outra uma arvore no canto a esquerda. Era necessario
ter muito cuidado ao lidar com se acervo, alguns trabalhos necessitaram de um
reforco nas bordas para ndo se rasgarem, outros denunciavam as manchas do
tempo e a oxidagao da cola. Percebemos que Manoel lidava com uma variedade de
materiais como anilina, tinta a dleo, tinta de impressao, giz pastel e pastel oleoso,
desenhos com giz de cera e lapis de cor, outros somente com lapis preto, caneta

hidrografica e guache.

%8 SILVEIRA. Op. cit.1981.
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Dentro de suas pastas encontramos cinco albuns confeccionados com
desenhos de pequenas bonecas imitando fotografias, também estavam repetidas
vezes registrados os nomes de seus professores, como Lucia, Hélvia, Vera, Tania
Chim, leda, Chica, Vera Lucia, Bento, Eneida, Beth, Maria leda... Todos se
diferenciavam por um detalhe ou outro, como flores nas roupas, 6culos pendurados

no pescogo, ou comprimento dos cabelos.

O encontro com sua producdo foi uma experiéncia desafiadora e repleta de
surpresas e emocgoes, pois viamos a nossa frente o préprio Manoel nos vasos de
flores, nas bonecas, cestas de frutas e janelas que se abriam, descortinando
ambientes ao mesmo tempo pelo lado de dentro e pelo lado fora, figurado e ao
mesmo tempo abstrato. Encontramos o corpo sustentando-se sobre ladrilhos,
multicoloridos, formando como uma textura, onde n&o havia espago para emendas,
muito menos espacgos vazios, misturando-se e se sobrepondo, criando assim um
espago subvertido com movimentos sinuosos nas paisagens. Encontramos as
bonecas, e as maos, quem sabe um auto-retrato, como Nise da Silveira referia,

quando fazia imersédo nas obras do museu.

Frente a uma producdo plastica que se expandia em escolhas, formas e
temas, encontramos em Ehrenzweig'*” o conceito da visdo sincrética do artista, que
dispersa flexivelmente sua atencgao, retendo todos os detalhes, tratando-os com uma
atengao global e integrando elementos aparentemente sem sentido através de um
olhar vago e néo fixado, realizando muitas vezes uma triagem inconsciente. Seu

conceito de sincretismo inclui também o conceito de nao-diferenciagdo, como um

“" EHRENZWEIG, Anton. A Ordem oculta da arte. Rio de Janeiro, 1986.
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alargamento do foco das escolhas, o que por sua vez influiria na eficiéncia da
criagao artistica, que seria lidar com este alargamento e ao mesmo tempo fazer suas
escolhas. Para o autor a percepgao sincrética € imparcial, ndo diferencia figura e
fundo, isto ndo significa que esteja mal elaborada. Ela é mais flexivel que a viséo
analitica, e invertendo os valores, uma visdo mais crua e menos sensivel. A viséo
sincrética alcanga niveis mais primitivos da percepg¢ao proporcionando um processo

mais plastico.

Para esta selecao, observamos o desenvolvimento de sua expressao plastica
no decorrer das quatro décadas, a relacdo que os trabalhos apresentavam entre si,
caracterizando um processo criativo, bem como a disposicdo formal dos elementos
plasticos, levando em consideracdo sua composi¢ao. Preocupamo-nos também em
utilizar, como critério, a desenvoltura quanto ao uso de materiais e técnicas

artisticas. Junto aos autores referidos, também Arheim, com a percepgao e guestailt.

3.1.1 Paisagens do Cotidiano

A paisagem nos anos 60, Manoel inicia com manchas coloridas que véao
delineando montanhas, um sol vermelho, uma arvore e um caminho entre as
montanhas, como um ensaio, comeca a ser construida. Depois recebe uma casa
solitaria, surgem janelas e portas abertas, e até o final da década tem-se cenas onde
se vé os prédios e casas, com janelas que comegam a abrir-se para fora. As
paisagens sao invadidas pelo cotidiano, com as casas, bonecas e cestas de frutas
Nos anos 70, vemos tanto as casas como os prédios por dentro e por fora ao mesmo

tempo. Nesta época aparecem as colagens e mais recursos técnicos, devido a
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implantacdo de novas técnicas artisticas no CDE. Assim os guaches dos anos 60,
vao sendo substituidos e mesclados com caneta hidrocor, lapis preto, monatipias,
até a década de 80, com abstrato e figurativo. Nos anos 90, a produg¢ao de Manoel
diminuiu, como possivel consequéncia politico educacional que a instituicdo sofria
neste periodo, que terminou afastando-o entre 1993 e 1994. Com a mudanca do
quadro funcional, a informacgao que foi fornecida a ele e familiares € que nao poderia

matricular-se por falta de vagas.

Manoel com seu cotidiano como lugares de sonhos, remete-nos a

d148

Bachelard ™", com a casa e seu lugar de intimidade e protecdo, um mundo virtual

entre a realidade e o sonho.

Porque a casa é nosso canto no mundo, nosso primeiro
universo. E um verdadeiro cosmos...todos os abrigos, todos os
refugios, todos os aposentos tém valores oniricos consoantes'*° .

A casa é um corpo de imagens que dao ao homem razdes ou ilusdes de
estabilidade. Incessantemente reimaginamos a sua realidade: distinguir todas essas
imagens seria revelar a alma da casa, como um ser vertical ela se eleva,
diferenciando-se umas das outras em seu sentido, cores, telhados, paredes, portas
ou janelas, simultaneamente, imagens de um corpo disperso, e uma espécie de
atragcdo ao seu redor, das lembrancas de todas as casas e além das casas que

sonhamos habitar, ndo mais como objeto, mas como a intimidade protegida, o nosso

%8 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.
%9 1dem. p. 25.
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canto do mundo, um refugio sempre. Desde o mais humilde ao mais sofisticado, o
espaco habitado remete a sensacdao de casa, em sua realidade ou virtualidade,
através do pensamento ou do sonho. Abrigos e refugios constroem paredes que
confortam nossas ilusbées de protecdo, ndo sé do dia a dia, mas das antigas
moradas, que nos transportam a nossas memoarias, como fixagdes de felicidade. Ou

de tristezas que, protegidas, escondem-se em armarios ou atras de portas fechadas.

A porta quem vira bater?

Em uma porta aberta se entra

Uma porta fechada um antro

O mundo bate do outro lado de minha porta150.

O exterior e o interior sdo intimos, sempre prontos a inverter-se e a trocar de
lado. Se ha uma superficie limite, ela € ténue e dificil de contatarmos. O espaco
intimo perde sua clareza e o ponto central do estar-ai vacila. Os movimentos de
abertura e fechamento sdo tdo numerosos, que o autor conclui: “0 homem é um ser
entreaberto”. Este estado nos remete ao sentido da porta. A porta seria o devaneio
do desejo, da tentacdo de abrir, de conquistar e a janela, o visor do mundo e da
alma. Portas bem fechadas, com cadeados, ou abertas, escancaradas, sao imagem
da hesitacdo e os limites entre o exterior e interior (Figura26) ja ndo podem ser
medidos geometricamente. Matisse representa estas questdes poéticas com sua

pintura:

1% BACHELARD. Op. cit. p.23
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Figura 26. Henri Matisse. Oleo sobre tela. 89
cm x 116cm. Intériur rouge: nature morte sur
table.

Fonte: Catalogo do Museu de Arte de Basiléia.

Bachelard™" como um topoanalista interroga sobre os aposentos, as
aberturas, as entradas de lua, sobre o siléncio dos cantos que o tempo n&o anima,
nao registra mais a duragéo concreta daquilo que ndo se pode mais reviver, apenas
pensa-las num tempo abstrato de qualquer espessura. E pelo espaco que
encontramos nossas lembrancas e permanéncias, € o inconsciente permanece nos
moveis e lugares, invadidos pela historia de uma espacialidade intima, que encontra
seu conforto no inconsciente. Mas a acdo é necessaria, e este movimento cria o

devaneio do caminho.

¥ BACHELARD. Op. cit.
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Toda pessoa deveria entdo falar de suas estradas, de suas
encruzilhadas, de seus bancos. Toda pessoa deveria fazer o
cadastro de seus campos perdidos. Thoreau afirmava ter o mapa dos
campos inscritos em sua alma'®?,

A casa natal € a casa habitada com a nossa intimidade onirica, com
lembrangas dispersas fixadas pelo inconsciente, inseridas em nosso amago, e
abrigando imagens para além de um passado, onde infancia e sonhos permanecem
vivos, querendo contar histérias, partilhar e realizar seu sentido, se multiplicando
também em prédios, que Bachelard chama de pecas que vao se amontoando umas
sobre as outras. 'Em nossas casas grudadas umas as outras, temos menos medo.
Pela janela do poeta, a casa empreende com o mundo um intercambio de

imensidade'®®”.

Michel Certeau*, em sua pesquisa sobre o cotidiano, redescobre a infancia
como determinante para o aprendizado dos lugares, dos desdobramentos da
histérias, empilhadas num lugar (circulacbes e viagens), que se articula sobre a

auséncia, dando lugar a subjetividade.

A infancia que determina as praticas do espago desenvolve a
seguir os seus efeitos, prolifera, inunda os espagos privados e
publicos desfaz as suas superficies legiveis e cria na cidade
planejada uma cidade metaférica, ou em deslocamento, tal como a
sonhava Kandinsky. O memoravel é aquilo que se pode sonhar a

respeito do lugar'®.

12 BACHELARD. Op. cit. p.31

%3 |dem. p. 82

' CERTEAU,Michel (org.). A Invengdo do cotidiano. Tomo |, Petropolis: Vozes, 1994.
%% |dem.p. 190-191.
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Ja Argan156 trata as questdes da cidade com olhar da estética, e seus pontos
de referéncia, como a estagao de trem (Figura27), a catedral, a farmacia..., permitem
que se estabelega uma posicdo no contexto urbano. Esta referéncia tem sido
marcante na produgao de Manoel, seus andares o tém levado para lugares como
vilas, campos de futebol, prédios, edificios, quitandas... E encontramos também este

tema na obra de Paul Klee nas aldeias ensolaradas.

Figura 27. Paul Klee.Aquarela. 1927.
Fonte: Linda Doeser.)

d157

Relembrando Artaud °’, com a porta contigua a realidade, uma porta que se

158

abria para um espaco interno igualmente real, em Kafka °°, encontramos a seguinte

parabola:

% ARGAN, Julio Carlos. O Guia da Histéria da Arte. Lisboa: Estampa. 1992.
%7 SILVEIRA. Op. cit.1992.
158 KAFKA, Franz. Parabolas e fragmentos. Rio de Janeiro: Civilizagédo Brasileira. 1956.
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As portas s&do inumeraveis, a saida é uma s6, mas as
possibilidades de saida sao tdo numerosas quanto as portas. Ha um
propésito e nenhum caminho: o que denominamos caminho nao
passa de vacilacdo. Muitos se queixam de que as palavras dos
sabios percam-se em parabolas, sem emprego na vida cotidiana-
afinal a unica que nos é dada. Quando o sabio diz- “Atravessai”’!- nao
quer dizer que a gente deva realmente passar para o outro lado, o
que, alias, poder-se —ia fazer quando valesse a pena a travessia: ele
quer referir-se a um outro lado,lendario, algo que nao nos é dado
conhecer, que mesmo para ele nao é facil pormenorizar159.

Iniciaremos a leitura da produgcdo de Manoel Luiz da Rosa com uma
paisagem dos anos 60, (Figura28) provavelmente um de seus primeiros trabalhos.
Vemos um sol vermelho central, entre o céu e a terra, comegando a se erguer. O
comego de uma série de outras paisagens, mas com um sentido oposto lembra o
“Campo de trigo com corvos” de Van Gogh, de 1890, onde o sol vermelho central,
também na linha do horizonte, derrama-se sobre a terra. O que para o artista era o

prenuncio do fim, para Manoel € um processo que se inicia.

Figura 28. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x
49cm. Sem titulo. Década de 60.

% KAFKA . op. cit. p.13.
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Trata-se agora, de (Figura29) uma paisagem que comecga a se estruturar,
aparecem prédios e chama a atencédo o que esta a esquerda, por apresentar uma
janela aberta. ldentificamos em sua produgao que a partir deste momento comegam
aparecer tanto portas como janelas abertas e fechadas, momento em que se abre
para novas relagdes e olhares, ainda dificil e borrado, mas confirmando o fato com a
representacdo de um oéculos preto logo acima do prédio, assim como dois esbogos
de janelas em vermelho, no céu. Os prédios ainda aparecem um ao lado do outro,
entrecortados pelas arvores e, como ele mesmo falou, a mancha amarela a direita é
o sol de noite. Os detalhes que continuardo a aparecer, em seus desenhos como
cercas, antena de televisdo, balango na arvore, ja surgem neste momento. As cores
sdo variadas e a perspectiva se apresenta de forma bidimensional, produzindo um
contato direto com o observador. Esta pintura € um processo que aparece apés as
tentativas anteriores de construgcédo da paisagem, onde as casas estavam solitarias e

isoladas.

Figura 29. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 50cm x
67cm. Década de 60.
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Manoel fez dois campos de futebol nos anos 60, e encontramos apenas mais
um, do ano de 1972. Falava que jogava futebol de botdo com o pai, e sempre refere
este fato ao falar sobre o pai. Observamos que o tabuleiro de futebol de botao estara
presente em muitos de seus ambientes. Abaixo (Figura30) a cena é vista de frente e
ao mesmo tempo de cima, € claro que de um lado do campo esta a cor de seu time
preferido: o vermelho do Esporte Clube Internacional. E um espago subvertido, uma
perspectiva pessoal que busca formas de superar deficiéncias quanto a organizagao
espacial com solugbes surpreendentes. O sol amarelo ilumina a noite, e é
interessante lembrar que seus primeiros passeios foram a noite, quando gostava de
observar a rua, os prédios e o céu noturno. Prédios estdo uns ao lado dos outros, e
cores mais escuras sao atravessadas pelo campo de futebol, que, com predominio
de brancos, ja usando o contraste, é observado pelas janelas e portas dos prédios
que o sustentam. As cores complementares, como o verde e o vermelho revelam

tensao que é parcialmente suavizada pelos brancos e amarelos.

Figura 30. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x
49cm. Década de 60.
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Como diz Bachelard'®

, 0 exterior e o interior s&o intimos, sempre prontos a
inverter-se e a trocar de lado e a superficie limite é ténue, praticamente nao aparece,
o estar-ai espalha-se por toda a imagem, e como diz o autor, somo seres
entreabertos. Este se abrir, revelando a intimidade onde os espagos nao se
distinguem, € um momento de coragem e de exposicdo, onde o tratamento
(Figura31) é abstrato e ao mesmo tempo figurativo, a janela aberta e suspensa nao
separa os dois ambientes.As cores mais frias como os azuis e violetas sobem em
nuances de verdes e azuis, suavizados com 0s brancos e amarelos na parte
superior da pintura. Este plano, € ao mesmo tempo figura e fundo, recebe uma
moldura de janela em preto, fazendo contraste com o mobiliario em branco abaixo,
composto de mesa cadeiras, jarro de flor, quadro na parede e uma televisdo. Chama
atencdo que mesmo como detalhe o vermelho se destaca, lembrando do sol
vermelho, percebemos que é a cor que mais tera forga de expressao e se estendera
por toda sua producgdo. Esta € uma visdo de perspectiva frontal que parece invadir o

observador, projetando-se para frente e para fora do suporte. Manoel seleciona e

destaca apenas uma cena da paisagem.

160 BACHELARD. Op. cit.
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Figura 31. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x
49cm.Sem titulo. 1968.

Uma paisagem geométrica, (Figura32) a seguir, onde a casa e o lugar
sonhado sao continuos, € a paisagem interagindo com o ambiente, estabelecendo a
relacdo de continuidade, como uma relagdo pictérica, as mesmas cores da casa
repetem-se na paisagem, inclusive, percebe-se que a arvore se repete nas cores
marrom e verde a direita. Surge uma pessoa a frente da casa, e fragmentos
menores de outras casas. A casa maior apresenta uma visao interna em sua parte
central, com um mobiliario, portas e janelas n&do s&o visiveis, apenas um discreto
contorno a lapis as denuncia. E interessante ver que existem duas vistas do perfil da
casa, ao mesmo tempo, tanto a direita como a esquerda, mas torcidos para a frente,
reforcando a idéia de uma perspectiva frontal. As cores compartimentadas nao
interferem umas nas outras, respeitando suas individualidades. Os vermelhos e
azuis tém seus pesos distribuidos harmoniosamente, mantendo a tens&do das cores
complementares, em especial nota-se que a cor vermelha parece iniciar um

movimento que sugere caminhos na paisagem. A tendéncia ao abstrato geomeétrico
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e ao figurativo parece ser o desdobramento das bolinhas coloridas que foi como tudo

comecou, revelando um tragado com aspecto pictorico.

Figura 32. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor sobre
papel. 67cm x 97cm. Década de 70.

Agora a linha esta mais definida e constréi um prédio, (Figura 33) ndo mais
um ao lado do outro, como nos anteriores, mas um empilhamento de casas no
sentido horizontal, onde cada andar é independente e simultaneo, como se o tempo
fosse unico, mas conservando a forma de uma casa, compondo um todo unico, e
fazendo parte de um contexto mais definido. Portas e janelas abertas expéem o
interior completamente e pequenos ladrilhos se fazem presentes, assumindo as
funcdes de telhado, mas muito discretos. E uma paisagem do cotidiano, composta
de linhas e cores, cores fortes e vibrantes, variando entre verde, amarelo, azul,
violeta, marrom, laranja, cinza, preto e branco. Mas agora o azul esta na parte
externa e logo depois vem o vermelho, e a parte central vai ficando mais clara.
Vemos logo abaixo um parque infantil, com criangas. E o cotidiano continua junto as

escadas, mesas, cadeiras, televisdes, lustres, retratos, sacadas, no ultimo andar
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tabuleiros de futebol de botdo...O cotidiano que Fernando Diniz tanto buscava, a
casa onde as coisas devem estar em um cantinho, para ficarem bem juntinhas um

cantinho da sala, “pois se estiver grande a gente vai se perder*”

. As portas, as
janelas e o mobiliario em branco, fazem um contraste com as cores em profusao que
tomam conta do lugar. O branco nada revela, ndo sabemos o0 que ha por traz das

inumeraveis portas.

2 e - ; . Ni -~ B

Figura 33. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor e giz pastel
sobre papel. 34cm x 39cm. 1970.

A préxima paisagem (Figura34) estd mergulhada no azul, onde as duas
goiabeiras no alto contemplam o lugar, com seus multiplos frutos confundindo-se
com as estrelas do céu. Estrelas ou sois vermelhos? Ha uma casa verde que se
aproxima das arvores, de onde sai um caminho feito de ladrilhos, agora assumindo
uma diregdo que se mostra sinuosa, do centro para a esquerda, e outra inclinagao
formada pelas duas arvores, vinda da esquerda para a direita também aparecem

movimentos circulares que protegem e isolam os elementos. Esses tragcados
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inclinados que se cruzam em linhas imaginarias mostram novas solugdes de

composigao.

O caminho que sai da casa € um caminho que se alarga para frente em
direcdo a uma pequena praga no canto direito e alargando-se para a
esquerda.Pensar em caminho lembra o caminhante, aquele que busca algo, na
direcdo que aponta. O que sera que Manoel busca em suas estradas? Novamente o
vermelho chama atencao por sua localizagao, tanto no céu como na terra, acima e

abaixo, em circulos e quadrados, mantém uma tensao na cena.

Contrastando com a forca das cores, linhas ténues delineiam um menino com
pipa, flores, balanco na arvore, e pequenas casas, COmo SuUsSpensos no ar, mais a
casa verde, com o caminho que dela sai. E o cotidiano sonhado com o alargamento
da percepcao sincrética que possibilita que se reunam varios elementos de uma

forma nao convencional, mas criativa.
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Figura 34. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor sobre papel. 34cm
X 49cm. Década de 70.

Uma quitanda da Vila dos Comerciarios, um bairro de Porto Alegre, assim
Manoel denominou este desenho, onde agora com uma fina e unica linha comega a
produzir contornos delicados (Figura 35). As frutas e as pessoas, agora em maior
numero, estido inseridas em um espacgo quadriculado e multicolorido, com cores mais
suaves numa alegre festa de quadrados diagonais e verticais, como se o0 espago
geométrico comegasse a se movimentar, perdendo assim sua rigidez anterior. Os
quadrados vermelhos parecem exercer a fungéo de lugares de referéncia, devido ao
destaque que recebem na imagem. Na parte superior, os quadrados que Manoel
chama de ladrilhos, parecem desmancharem-se, mas cores se misturam muito
pouco, mantendo suas individualidades. Nao ha uma preocupacédo com a construcao
de uma paisagem, pode-se dizer que ainda séo fragmentos, como que colados, sem

espaco livre, compondo a cena.
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Figura 35. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor
sobre papel. 39cm x 67cm. 1973.

Este desenho (Figura36) sobre papel amarelo explora a paisagem, que
assume uma maior importancia em relagdo a casa. O cotidiano € substituido por
uma grande arvore com frutos vermelhos que tem seu lugar no céu. O caminho que
sai da casa se expande mais, ondulando para o alto e depois retornando para frente,
ocupando agora um espaco maior. E o momento em que Manoel comeca a se
interessar por recorte e colagem. Este desenho foi confeccionado com papel
colorido, circundado com caneta hidrocor preta. Percebem-se como as cores
distribuem-se por regides, quase nao se misturam, os papéis sado de varios

tamanhos e formas, e, principalmente, o aumento do recorte a frente gera uma

aproximacao e um convite ao observador a percorrer esta paisagem sonhada.
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Figura 36. Manoel Luiz da Rosa.Sem titulo. Caneta hidrocor, recorte e
colagem, sobre papel. 30,5cm x 41cm. Década de 70.

Do mesmo periodo, temos no desenho (Figura37) que segue, tragados
coloridos, explorando agora os caminhos entre as casas, uma inspiragao de seus
passeios pela vila onde reside um parente. Observamos que o espago geométrico
comeca a se desfazer, abrindo-se em regides mais a direita, com o cuidado para n&o
se misturarem, o vermelho sempre tdo presente, parece ter sido substituido pelos

tons rosados.

E uma paisagem com subidas e descidas, que se percebe tanto pela
orientacdo e sentido das cores, como pela disposicdo das casas, que sobem como
que empilhadas, ndo mais como andares de prédios, mas individualizadas. Do lado
esquerdo estdo desenhadas varias casas somente a lapis, sem um tratamento
colorido, e com as da direita, que sao coloridas, produz um efeito contrastante.
Pode-se entrar na paisagem e percorrer os caminhos entre as casas que se

repetem, como em um jogo de tabuleiro, as vezes interrompido devido aos trajetos
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que nao se concluem. Aqui ndo ha vencedor ou perdedor, apenas tentativas de tecer

relacdes.

Figura 37. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor sobre papel.
67,5cm x 97cm. Década de 70.

As duas imagens que seguem (Figura38 e 39) fazem parte de um unico
painel, onde Manoel deixa-se contagiar pelos pedacinhos coloridos de papel, em sua
expressado plastica, e seus tragos quase desaparecem. Os papeizinhos, agora
recortados com tesoura, e ndo mais rasgados a méao, de tamanhos diferentes,
lembram ladrilhos ou mosaicos. Embora as cores obedegcam aos limites dos
contornos, deslocam-se e mesclam-se, criando nuances nas copas das arvores e

entre os ladrilhos do chao, a cor vermelha é que mais se espalha pela paisagem.
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Para Arnheim'®’, a expressividade das cores, sua instabilidade e dependéncia
dos demais elementos pictoricos, exercem um movimento de expansao, ou
contragdo. Em geral as cores da gama do vermelho expande-se mais que os azuis,
ou tons do violeta. A cor vermelha vem acompanhando a producdo de Manoel,
fragmentando-se em papéis recortados, ou retomando a forma circular. Ha um
cuidado na colagem dos papeizinhos, cobrindo quase total o papel. A paisagem
dissolve-se nas cores, segue um sentido horizontal, somente interrompido pela
verticalidade das arvores. Os pedacgos fragmentados colados unem-se, formando a
pele do corpo, 0 mapa das viagens do arlequim, descolando e colando, criando
assim uma materialidade, uma densidade, como se o corpo se projeta para fora,
estabelecendo uma possivel dialética da imagem que traz sua profundidade para a

superficie do suporte.

Figura 38. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem e caneta hidrocor sobre
papel. 34cm x 54cm. 1973.

8T SILVEIRA. Op. cit.1981. p. 45.
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Figura 39. anoel Luiz da osa. Sem titulo. Colagm e caneta hidrocor sobre
papel. 34cm x 52cm. 1973.

Cores terrosas e rosadas (Figura40), com uma discreta interferéncia dos
azuis e violetas, contrastam com o céu noturno escuro, repleto de estrelas. As
pinceladas coloridas, semelhantes aos recortes dos papéis, criam aspectos
geométricos e abstratos, persistentes em sua produgdo, como compartimentos que
lembram casas ou a estrutura de um prédio, com mais ou menos oito andares, no
sentido horizontal. Mas chama a atencgéao a fragil linha que delineia portas e janelas,
novamente em branco, inseridas na pintura, quase desaparecendo. As estrelas e as
janelas, separadas por cores e pinceladas, lugares para escapar ou descobrir.
Parecem interromper a pintura: ou as portas séo as estrelas ou as estrelas sao as
portas. Mais a direita, o tratamento da pintura se modifica, ndo temos o figurativo,
mas um outro lugar, feito somente de cores, com pinceladas verticais e horizontais

mesclando-se e criando novas cores e tonalidades.
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Figura. 40. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34, 5cm x
48cm. 1980.

Quintas'®?

afirma que o homem € um ser de encontro devido a sua expressao
criativa nas diferentes formas de convivéncia social, denominadas por ele de

ambitos ou lugares onde a criatividade € uma urdidura com tramas e fios.

Uma urdidura tecida com rosa e azul € o que encontramos no proximo
desenho (Figura41) de Manoel feito com caneta hidrocor. Os caminhos que ligam as
casas, umas as outras, agora todas coloridas, lembram tramas de uma tapecaria,
onde os fios, ou seja, as linhas, se cruzam como um jogo, que desta vez se

completa, como os ladrilhos da sonhada cidade de Gaudi.

O tratamento do chdo repete-se nos telhados, aproximando-os, de forma a

nao se distinguir uma topologia, tudo se insere na trama.

162 ARNHEIM, Rudolf. Arte & percepgdo visual. Sio Paulo: Pioneira,2000.
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Subvertendo o espaco, desfazem-se as individualidades, lembrando uma
colcha de retalhos, a roupa do arlequim feitos de pedacinhos coloridos de tecido,
todos costurados uns bem junto dos outros. E um lugar de intimidade e uma trama

mais fluida sem noés.

Estar junto, misturar, inserir, relacionar e multiplicar sdo agdes plasticas, que
encontram um cédigo muito pessoal, fazendo das bolinhas coloridas a sustentagao e

0 preenchimento de seus temas.

B VL 2 L : < - -' .
Figura 41. Manoel Luiz Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor sobre papel. 33,5cm x 48cm. 1980.

O tempo para Merleau-Ponry'®®, nunca é completamente constituido, seu
movimento de antes e depois € somente o seu resultado. O tempo é espaco, ja que
seus momentos ocupam meu pensamento, E também campo de presenca,

dimensao do ser, e ndo objeto do saber. Quando evocamos um passado distante,

'83 QUINTAS, Alfonso. Estética. Petrépolis: Vozes, 1993.
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reabre-se o tempo. Passado e futuro sao constru¢des de subjetividades, quando me

estendo em direcédo a eles.

Nos anos 90, Manoel foi convidado pelos professores a freqlentar o atelié de
ceramica (Figura42), e retomou sua trajetdria, dizendo que estava comegando com
as bolinhas coloridas. As lembrangas das primeiras paisagens retornaram, como se
estivessem sempre presentes. Simultaneamente, o passado se desdobra no
presente. E o tempo de Manoel, que se percebe na sua producdo e na sua fala, um
tempo fora do tempo, que se articula de forma pessoal e criativa. Sdo conceitos de

tempo que remetem a desrazao, a loucura poética, enfim ao homem.

Figura 42. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Oito placas ceramicas e guache.
1999.
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3.1.2 Abstratos / Geométricos

Nise da Silveira'® em sua pesquisa junto as obras dos internos do Engenho
de Dentro encontrou entre suas muitas produgdes artisticas composicées abstratas
e geométricas. Buscando compreender estas expressdes, concluiu que seriam
resultantes de ansiedade e desagregagdes psiquicas, que apos uma fase de
abstracdo a geometrizagdo proporcionaria uma estabilidade emocional, facilitando

assim a expressao de suas emocgoes.

Na proxima pintura (Figura43), as cores estdo distribuidas em camadas
horizontais, mas somente a parte inferior torna-se mais leve. Vemos um jogo de
contrastes que ndo se da em funcédo do claro escuro, mas criado pelas proprias
cores, como o amarelo pintado sobre o vermelho, o preto e o verde. As pinceladas
em semicirculo, muito fluidas e soltas, se contrapdem com as horizontais e verticais.
Somos capturados pela tensdo entre as cores que brigam entre si, atenuada em
parte pela agcado centralizadora do amarelo, mas n&o impedindo que se expandam

para além do suporte.

184 SILVEIRA. Op. cit. 1981.
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Figura 43. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x
49cm. Década de 60.

O trabalho a seguir (Figura44) é um produto de técnica mista, com uma
tendéncia ao movimento circular. Novamente temos um trabalho onde a forgca de
expressao pictorica € muito forte, com seu peso distribuido por toda a superficie do
papel, mas concentrando-se mais ao centro. O movimento da tinta preta prende as
cores, permitindo que aparegam somente vestigios de azul, vermelho, verdes e
brancos sobre o fundo amarelo. Aparecem interessantes efeitos das cores sobre o

preto brilhante.
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Figura 44. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Tinta de impressao e anilina
sobre papel. 24,5cm x 34cm. Década de 60.

Na producédo de Manoel Luiz da Rosa, as abstragdes e o geometrismo muitas
vezes se misturam, predominando ora um aspecto mais que o outro. Aparecem
entre suas primeiras produgdes, pinturas, xilogravuras e colagens, onde as
abstragcbes e o geométrico ficam mais evidentes, como a pintura a seguir, uma das
mais antiga de seu acervo (Figura45). Com um tratamento aparecem o preto, o cinza
e o verde. Ao centro abre-se um espago em amarelo, fazendo contraste e trazendo a
atencédo para o centro da imagem. Sobre o amarelo aparecem pinceladas horizontais
em vermelho, que se repetem na lateral a esquerda, o vermelho distingue-se do
restante com uma individualidade propria, mesmo com pinceladas aparentemente
caodticas, aparecem movimentos tanto verticais como horizontais, uma forma
rudimentar de espago geométrico, lembrando uma caverna que mais adiante parece

mostrar uma saida.
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Figura 45. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 33,5cm x
49cm. 1963.

Trata de um desenho e colagem (Figura46), que Manoel dizia parecer um
abstrato. Inicialmente, parece uma alegre festa de papéis coloridos se espraiando
sobre o papel, ou até um chao de ladrilhos. Temos o que aparece uma harmonia,
com o vermelho saindo do centro e enlagando as outras cores. Os movimentos sao
quase circulares, obedecendo a uma perspectiva plana, com o cuidado de distribuir
0 peso da cores, 0os amarelos acima e abaixo, verdes a direita e no centro, assim

COMmMO OS rosas € marrons.
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Figura 46. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.Caneta hidrocor e colagem sobre
papel. 21cm x 29cm. Década de 80.

A imagem seguinte (fig 47) € um trabalho com uma tendéncia ao abstrato,
onde a colagem e o desenho se mesclam. Formas e contornos se dissolvem, onde
0S roxos avangam sobre os verdes, criando novos marrons, por cima do vermelho,

dos azuis, e do suporte em branco.

Destaque especial para o vermelho do telhado a esquerda, que divide a
atencao sobre o trabalho com os verdes abaixo e na copa de uma arvore, a direita.
Os contrastes sao fortes e a cor roxa faz ligagbes entre eles, com pinceladas soltas

e fluidas.

Nao parece haver uma preocupagado com os papéis coloridos ou ladrilhos,
que foram recortados a mao em sua maioria, grandes e pequenos, compridos,

quadrados, ou triangulares. A casa, a arvore, o chdo e o céu até parecem compor
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uma paisagem. Mas ao ver pela primeira vez este trabalho, foram as cores, com sua
forca e seu movimento, que pareceram definir melhor sua expressividade, quando as

formas terminam por se manifestar em um segundo momento, surpreendentemente.

Figura 47. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem sobre papel.
34cmx34cm. 1996.

Rosalind Krauss,'®® ao discutir temas sobre a arte moderna, desenvolve um
ensaio sobre as reticulas, uma rigorosa composigdo geomeétrica, que surgiu no inicio
do século XX, na Franca, Russia e Holanda. Este tratamento em arte se manteve
praticamente sem mudancgas e interferéncias de outras linguagens, afirmando sua
autonomia, e defendendo a esfera da pura visualidade. Com uma ordem propria e
particular, as reticulas sdo um emblema da modernidade, por serem uma forma
Unica da arte do século passado, e entre seus seguidores, Mondrian foi sem duvida
seu mais importante representante. Paul Klee transitou e experimentou as reticulas

(Figura48), como também aparecem na obra de Raphael Domingues (Figura49).

165 KRAUSS. Op. cit.
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No passado, segundo a autora'®, houve exemplos de experiéncias com o
tema das reticulas, nos séculos XV e XVI, onde as pinturas de Leonardo e Durer
apresentavam uma trama, como uma armadura sobre elas, como um rascunho de
perspectiva. Mas o grande resultado da reticula € projetar os elementos pictéricos
para a superficie da pintura, assim os planos fisico e estético coincidem, nos
remetendo ao materialismo da obra. Mas os depoimentos de Mondrian e Malevich
contrariavam estas questbes, segundo a autora estes artista referiam-se as suas

obras como a expressao do ser, do conhecimento ou do espirito.

Figura 48. Paul Klee. Aquarelas, 1927.
Fonte: Catalogo do Museu de Arte da Basiléia.)

166 KRAUSS. Op. cit.
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Figura 49. Raphael Domingues, Guache sobre papel, 33cm x
47cm, 1946.
Fonte: Nise da Silveira.

A xilogravura (Figura 50), traz a representagdo de uma reticula, como uma
rede. Com tramas entrelagadas entre os retdngulos, que parecem capturar um
caminho que percorre os espacos cheios. Um caminho que sobe mais ao centro e
que dobra a direita acima, criando um lugar mais denso, com tragados, ou melhor,
escavados tanto na vertical, como na horizontal, jogando com os espagos cheios e
vazios.

E a experiéncia do avesso, onde a gravura revela, depois da impress&o o
oposto do que foi escavado. Mesmo mudando de técnica e de suportes, Manoel
mantém a delicadeza, a organizagdo e a determinacédo de seu tragcado, o que

podemos constatar na imagem a seguir.
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Figura 50. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Xilogravura. 15cm, 35,5cm.
Década de 60.

Ja no trabalho a seguir (Figura 51), encontramos um outro tratamento para as
reticulas, ndo mais de forma angular, mas mantendo a estrutura geométrica. Esta
reticula cede lugar a um delineamento mais circular. A imagem como um todo se
movimenta quase de forma espiral. Desta vez os espacos recortados, sao
preenchidos com papel de seda vermelho, ou melhor, trata-se de uma folha inteira
deste papel, colada na parte de traz da folha. Criando um jogo de iluséo, pois nao se
trata de um trabalho de colagem, mas de um preenchimento dos espagos
recortados, lembrando o escavado das goivas. As linhas suaves e firmes ao mesmo
tempo parecem seguir um movimento determinado e continuo, resultado da acgao de

Manoel, quando esta trabalhando.
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Figura 51. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor, recorte e
colagem sobre papel. 34cm x 47cm. Década de 70.

3.1.3 O Corpo Figurado-

As Bonecas aparecem desde os primeiros desenhos e pinturas de Manoel, as
primeiras da década de 60, estdo inseridas em um estudo rudimentar de paisagem.
Elas estdo presentes até hoje e basicamente se mantém com suas caracteristicas
iniciais. Elas percorrem a xilogravura, o desenho, as monotipias, pinturas, recortes e
colagens. Fazem parte do album de familia que Manoel confeccionou, na década de
70, e dos personagens que preenchem o campo de futebol, as salas do atelié, a
cidade...Sd0 os presentes, a propria imagem e a imagem do outro, langando méao,
com elas, do humor, da ironia e da troca afetiva. Devido a fala de Manoel que
soubemos que nomeava de “bonecas” suas figuras, utilizando como modelo uma

boneca que havia visto em uma vitrine de loja, ainda quando menino.
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As bonecas sempre exerceram fascinio no imaginario da humanidade, por
exemplo, como amuletos de fertiidade e beleza no Japdo e na Africa, e
tranquilizante das criangas entre os Carajas, em Goias. Percebe-se uma
semelhanga formal na expressdo das bonecas japonesas e africanas, com as
bonecas de Manoel, cabe¢a grande e circular com corpo cilindrico. Freud
correlacionou a vivéncia do sinistro,com as impressbées causadas pelos objetos,
bonecos inanimados ou inumanos que adquirem, num dado momento,
caracteristicas de seres humanos e Pichon-Riviére,'®” continuando os estudos de
Freud, encontra na base do sentimento estético a vivéncia do sinistro, ou seja, como
a elaboracado de processos do sentimento de morte o autor cita Picasso como o
artista que melhor lidou com a morte em sua criacdo artistica, devido ao carater

harmonioso e sinistro simultadneo de suas imagens.

Na Grécia classica, era comum que meninas tivessem bonecas para brincar,
mas esse brinquedo também tinha uma funcgao ritual: na época do casamento, as
jovens gregas costumavam consagrar suas bonecas a deusa Afrodite, e alguns dos
bilhetes que acompanhavam essas oferendas foram conservados até hoje, em

museus.

Na ldade Média, bonecas e marionetes foram queimadas nas mesmas
fogueiras em que ardiam as bruxas. Carregadas pelo simbolismo da mitologia paga
greco-romana, elas desapareceram da histdria, mas voltaram a ser aceitas em

presépios, como os que deram fama a Napoles, Florenga e Veneza, onde, apesar de

187 PICHON-RIVIERE, Enrique. O Processo criativo. S0 Paulo: Martins Fontes, 1999.
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toda repressao religiosa, o Teatro de Bonecos conseguiu sobreviver porque passou

a divertir o povo com parabolas sobre a vida de Cristo.

Percebe-se na origem da histéria das bonecas um sentido ritual, como
simbolo de protecao e fertilidade, e em outras culturas, como no sudeste asiatico e
no Japao, repetiu-se a tradicdo: as bonecas nao eram apenas brinquedos infantis e
representavam simbolos da historia dos costumes do pais. Elas sdao chamadas de
Ningyoo e ao longo de toda a histéria do Japao foram sofrendo pequenas
modificacdes; inicialmente as bonecas eram muito simples, moldadas em palha ou
papel, sendo que as primeiras serviam para afastar epidemias e eram colocadas nas
fronteiras das antigas aldeias. Para purificar corpo e alma, usavam-se bonecas feitas

de papel que depois eram jogadas no rio para levar embora os maus fluidos.

Posteriormente, as bonecas passaram a ser feitas de madeira, ceramica,
marmore e argila, mas s6 comegaram a se tornar mais sofisticadas quando artesaos
as confeccionaram com materiais mais nobres. Neste periodo, as bonecas ainda
carregavam uma forte supersticdo, muitas pessoas as tinham como amuleto para
afastar pragas de plantagdes ou para garantir um bom parto, as Kokeshi (Figura52),
tém o dorso cilindrico, decorado com pinturas e a cabecga redonda com fei¢cdes

infantis, considerada um simbolo da fertilidade.
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Figura 52. Boneca
Kokhesi.

Na Africa do Norte, as meninas recebem de suas méaes ou avds, durante uma
cerimbénia, uma boneca da fecundidade. Elas carregardo essa boneca para as
proteger dos futuros partos, das mas formag¢des dos bebés e até mesmo da morte
dos recém-nascidos. Na Costa do Marfim e Angola as mulheres quando engravidam
passam a andar com bonecas penduradas na cintura. Se quiserem um filho homem,
0 objeto tera caracteristicas masculinas. Se desejarem uma filha, a boneca sera
adornada de brincos e pulseiras. Assim para os Ashanti, habitantes da atual Gana, a
Akuaba, pequena escultura quase abstrata, em madeira, (Figura 53 e 54)
representava a fertilidade. A cabega redonda, muito maior que o corpo, era uma
marca de beleza. As mulheres gravidas costumavam carrega-las em suas saias para
que as criangas nascessem perfeitas. E a imagem do corpo representando uma

cultura, sua memoria, lugar e crengas.
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Figura 53. Boneca Akuaba.
Fonte: Iracy Carisse.

Figura 54. Boneca Akuaba.
Fonte: Cristopher (org.).

Entre os indios, em Goias, somente mulheres € meninas podem manipular as
bonecas, que fazem parte da tradicdo do povo Carajas. Eram brinquedos que as
maes confeccionavam para suas criangas, sentadas, de pé ou representando
momentos da vida cotidiana como o parto, a cagada, a pescaria e a coleta. Essas
bonecas, dizem que deixam as criangcas calmas. Na Russia, Matrioshka é a palavra

para "maezinha" e também para uma das formas de arte mais tradicionais: as
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famosas bonecas de madeira que se transformaram em souvenir russo muito
apreciado. Antigamente eram usadas como simbolo de maternidade e por isso eram
presenteadas a recém-casados e as meninas. Sua simbologia remete ao seu
aspecto fisico, onde uma boneca cabe dentro de outra, lembrando assim que as

mulheres trazem dentro de si todos os seus descendentes.

A histéria sobre as bonecas nos apresenta um sentido antroplégico,
contrapondo-se aos testes psicoldgicos da figura humana, onde as representagdes
humanas com cabecga circular, maior que o corpo, significam deficiéncia mental ou
esquizofrenia168. E Paul Klee, em sua busca pela expressao da linha, faz o desenho

da figura humana, (Figura 55 e 56), como ele mesmo afirma:

O mito da infantilidade dos meus desenhos certamente tem seu
ponto de partida naquelas composicoes lineares, nas quais tentei
ligar uma representacdo objetiva, digamos um homem, com uma

apresentacéo pura do elemento linear'®.

Figura 55. Paul Klee. Senecio.
1922.
Fonte: Paul Klee de Linda Doeser.

%8 Estudo a respeito da figura humana como teste psicoldgico, encontrado em: Juan Portuondo,

Maria Luiza Ocampo, e Dinah Campos.
' KLEE, Paul. Sobre a arte moderna e outros ensaios. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p. 67.
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Figura 56. Paul Klee. A Santa da Luz
Interior. Litografia. 26,7cm x 38,9cm.
1921. (Colegdo MAC.)

O proximo trabalho (Figura 57), feito com giz pastel, revela como desde cedo
Manoel dominou seu manejo, explorando as cores em sua intensidade, de onde
parecem brotar as multiplas bonecas, misturando—se com o fundo e, ao mesmo
tempo, destacando—se dele, lembrando a figura de arlequim com seus grandes

botbes e roupas coloridas.

Estas bonecas fixas e atemporais tém seu lugar no espacgo pictorico. Espago
este, que, pela forte expressdo das cores, projeta-se para fora, capturando o

observador e invertendo a relagao figura, fundo.
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Figura 57. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor sobre
papel. 34cm x 49cm. Década de 60.

Na imagem a seguir temos uma das de Manoel (Figura 58), com técnica
mista, onde figura e fundo também se confundem, com camadas horizontais de azul,
vermelho e amarelo criando interessantes efeitos de manchas com cores aguadas. A

figura central olha fixamente, estatica e atemporal, com cabeca grande e redonda.

O corpo recebe tratamento com manchas de suaves pinceladas de tinta,
permanecendo mais indefinido. Chama a atengao que o amarelo, o tom mais claro,

nao encobre o rosto que mantém a expressado de alguém que indaga e aguarda.
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Figura 58. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.
Monotipia com anilina, sobre papel. 34cm x 49cm.
1964.

A seguir um trabalho, uma década apdés a imagem n° 57, que retoma
praticamente a mesma disposicao das bonecas, que aparecem agora em meio a
inumeros papéis coloridos, distribuidos em faixas horizontais, incluindo-se em uma
paisagem, ou um em lugar. Lugar quase geométrico, onde o céu noturno e o chao
vermelho parecem conter o espago central, alegre e colorido, fazendo jogos de

contrastes e de tensdes entre as cores (Figura 59).

Faixas coloridas sao frequentes nos trabalhos de Manoel, também nas imagens
de flores que veremos mais adiante. Sdo escolhas e atitudes que revelam uma agao

nao aleatdria, muito mais uma expanséo e integragéo criativa.
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Figura 59. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.Colagem e caneta hidrocor sobre papel.
34cm x 53cm. 1972.

A mao aparece, desenhada, recortada, vazada ou colada (Figura 60 e 61)
nos trabalhos de Manoel. A marca do homem desde as cavernas preé-historicas, a
marca da passagem, da identidade e da diferenga, ndo ha uma méo igual a outra,
nem uma identidade igual a outra. E 0o momento Unico, em que o individuo se
reconhece. Para Amélia Bulhdes'’®, uma espécie de memoria da mao percorre
silenciosamente o processo artistico ao longo do século XX. Sua presenga pode ser
vista em obras como “Trés Aguas Fortes e a Mo Direita do Artista, de Picasso em
1936, ou em impressdes das Maos do Artista, de Vassaly Kandinsky, em 1926, Para
a autora, a imagem da mao estd impregnada no imaginario social e nos mitos,

reaparecendo continuamente nas produgdes artisticas.

170 BULHOES, Maria Amélia. Cadernos da Poés-Graduagdo do Instituto de Artes, UNICAMP,
Memorias da m&o, Maria Amélia Bulhdes Campinas, v.3, (n.1,n.2), p.64-71. 77 p.1999.
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Figura 60. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Recorte e colagem sobre cartéo.
27cm x 27cm, Década de 80.

Nise da Slveira'""

refere-se ao Elogio da Mao de Focillon, salientando a
importancia de um faro tatil. A autora valorizava a agédo da mao, como definidora do
vazio e do cheio. O volume, a densidade, o peso e a superficie ndo seriam

fendbmenos oticos, pois é entre os dedos, no cbncavo da mao, que estes sao

reconhecidos. A mao especula, da, cria e se expressa.

Encontramos estes dois trabalhos de Manoel com o tema da mao, extensao
do corpo. Ele nos conta que buscava usar como modelo a méao das professoras,
revelando a busca do outro como relagéo e vinculo, enriquecendo seu sistema de

trocas.

1 SILVEIRA Op. cit. 1981.
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Figura 61. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.Caneta hidrocor e recorte sobre
cartdo. 66cm x 51cm. 1986.

3.1.4 Natureza Morta

Cestas com frutas e vasos com flores aparecem simultaneamente, desde a
década de 60, como tema, na produ¢cdao de Manoel, mas de uma forma quase
independente em relagdo as paisagens, e aos abstratos. As cestas com frutas
assumem o espago da representacao, ocupando quase todo o plano do suporte. Em

sua maioria s&o unicas, semelhantes ao tratamento dispensado as bonecas.

Encontramos trabalhos onde a mesma cesta parece desdobrar-se em duas
ou até mesmo em cinco, e quando perguntamos a Manoel, sobre este fato, ele

respondeu que era a mesma cesta, sua continuagao.



204

Trata-se de um tema que remete a encontros, desencontros, tensdes, e
navegacdes, como uma sintese de seu processo criativo, uma sintese do corpo que
perdurou somente até os anos 80. Apds este periodo, ndo encontramos mais esta

tematica em seu acervo.

Foi com a cesta de frutas de 1970, a face que sorri (capitulo Il, Figura 4), que
percebemos o corpo reverberando em seus temas, como metaforas, apoiando-nos
nos ensinamentos de Jean Lancri,""? que busca eleger uma obra e a partir dela
realizar a leitura de uma producédo artistica. Neste tema, o corpo estranho parece
navegar sem rumo, com uma perspectiva plana e frontal em quase todas as
imagens. Resultado da fisionomizacdo, ja tratada por Navratil, Merleau Ponty e
Pedrosa, as cestas com frutas e vasos com flores mais parecem metaforas do corpo,
assim como as bonecas, solitarias e unicas, raramente inserem-se em um contexto

de paisagem. Semelhante aos sonhos reune mais de um nucleo de significados.

Na xilogravura, (Figura 62) que vem a seguir, a cesta de frutas lembra um
barco com bandeirolas que tremulam ao vento. No mesmo plano ao alto, vé-se uma
casa, que como em um sonho. Figuras que parecem nao se relacionar entre si, mas
os conteudos revelam sentidos que se interligam: a estabilidade de uma casa junto a
um barco que navega na incerteza. Os escavados na matriz em madeira seguem um
movimento mais horizontal. Chama a atencao, a énfase dada a cesta de frutas ao
centro e em tamanho maior. A casa, menor e mais acima, € apenas uma lembranca

metaforica, do porto seguro, e da seguranga oposta a navegag

172Tc'>pico Especial: Metodologia de Pesquisa em Artes Visuais. Professor Jean Lancri, co-resposavel

Sandra Rey. 1° semestre de 2002. Programa de Pdés- Graduagdo em Artes Visuais do Instituto de
Artes, UFRGS.
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Este resultado também acontece nas monotipias, que Manoel fazia nas
décadas de 60 a 80. Nas xilogravuras, monotipias, gravuras e colagens, Manoel
mantém o mesmo sentido e a mesma orientacdo da composicdo das cestas de
frutas onde o cacho de uva que se projeta ao alto como um mastro, sempre a direita,

um exercicio criativo ao mesmo tempo, um raciocinio légico.

Figura 62. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.
Xilogravura. 32cm x 37cm. 1966.

A pintura a guache (Figura 63), por vezes se confunde com uma aquarela. As
frutas sao dispostas como se houvesse uma cesta que as recebesse, mas deixando
duvidas, entretanto, de que ela existisse realmente. Com uma concentragao da cor

vermelha ao centro, frutos circulares seguem a tendéncia das bolinhas coloridas,
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mescladas com outras formas de pinceladas multicoloridas, que se distribuem
harmoniosamente. Descansam na paisagem noturna, ao mesmo tempo com

tratamento abstrato e figurativo.

Figura 63. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.
Guache sobre papel. 34,5cm x 48cm. 1968.

Na imagem a seguir (Figura 64) aparece o resultado de rapidas pinceladas
em tons de vermelho sobreposto com verde e violeta, criando interessantes tons de
marrons. E quase um abstrato. As frutas em vermelho mais densas parecem
suspensas sobre a cesta, mas as pinceladas acima, com tonalidade semelhante as

mantém seguras.
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Figura 64. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 49cm x
67cm. 1969.

Do mesmo ano é o desenho com raspagem, onde o tratamento das linhas
lembra suas xilogravuras. Mas a surpresa se faz presente a cada momento (Figura
65), flores aladas em cores amarelas, roxas, vermelhas e verdes desprendem-se do
chdo, algcando vbos floridos e coloridos. As cores distribuem-se em camadas

horizontais com graciosos movimentos.

Observam-se os diferentes tamanhos e diferencas nas representagdes das
flores, que muito antes de parecer um movimento perseverativo ou repetitivo, € mais
ondulatério e criativo. Manoel retoma o movimento semelhante ao escavado da
xilogravura, levando para outros suportes, as técnicas diversas apreendidas nos

ateliés do CDE.
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Figura obb. IMianoel LUz Kosa. Sem UtuIo. GIZ ae cera e raspagem de unta
nanquim sobre papel. 34cm 49cm. 1969.

A préxima imagem (Figura 66) apresenta um trabalho de recorte em papel
cartdo vermelho, com papel transparente verde colado atras do suporte. Lembra
uma perfuracdo semelhante ao escavar as pranchas de madeira para xilogravuras,
que depois de impressas retornam a superficie do papel. A cesta verde, nau com
mastro central que se ergue, conduz as frutas, que despreocupadamente parecem
flutuar no espaco. Ao alto, a esquerda, uma pequena casa novamente, observa a
cena, imével e fixa, frente a aventura da nau, que, como a “nau dos insensatos”,
nao tem paradeiro, nem lugar, construida e conduzida pelos ladrilhos, que nao
sabemos para onde vai, como em um sonho. Um sonho recortado, colado,
transparente, e opaco, feito com os materiais possiveis, que encontrava em sua

pesquisa de bricoleur.



209

Figura 66. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Lapis, recorte e colagem sobre papel.
22cm x 47,5cm. Década de 70.

A cesta de frutas abaixo remete a trés planos de representacdo, um deles
formado a partir das cores do giz de cera, o outro com as bolinhas e ladrilhos
coloridos, que lembram frutas flutuantes, e o terceiro, a imagem global, a cesta de

frutas, quando se fixa a atengéo no tragado das linhas pretas.

Ao mesmo tempo em que surge uma unica cena, somos capturados pelo
conjunto de papéis coloridos, colados de forma fragmentada, que alterna,
novamente, com as cores em torno, a relagédo entre figura e fundo. Assim como a
imagem produz este desdobramento, a cesta de frutas também se desdobra em

duas (Figura 67).
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Figura 67. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera, lapis, recorte e
colagem sobre papel. 42cm x 66cm. Década de 70.

Uma cesta de frutas em vermelho, (Figura 68), com seu curso tranquilo, a
nave, com um mastro de uvas violetas recebe um tratamento de papéis coloridos
colados, predominando a cor vermelha. Linhas muito finas marcam o contorno da
figura. Seguindo a tendéncia das imagens anteriores, ocupa a parte central e quase

todo o espaco do suporte.

A imagem parece estar presa na reticula em torno, mas trata-se agora de uma
grade que inicia um movimento circular a direita. Tornando-se mais flexivel, esta

cesta de frutas quase nos observa.
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Figura 68. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera e colagem sobre
papel. 23cm x 24cm. Década de 70.

Agora surge uma cesta com frutas multicoloridas, imersas em um espago
reticular (Figura 69), lembrando o prédio que acumulava andares e cémodos da
figura 10. Agora camadas horizontais acomodam as frutas, dispostas na diregéo
horizontal, com o destaque de um fruto vermelho ao alto da cesta, acompanhada a
direita por uma boneca fixa, imovel e estatica. A origem da representada em menor
tamanho. O suporte é preenchido totalmente, ndo sobram espagos em branco. As
cores aparecem em profusdo, assim como as frutas. Os circulos em vermelho
retornam, agora marcando a composigao, com ritmo e compasso, os intervalos desta

melodia. Manoel parece muito a vontade no uso do giz pastel.
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papel. 34cm x 49cm. 1976.

A seguir temos a imagem de um vaso com flores (Figura 70), que remete ao
corpo com a cabega circular sem as fei¢des de um rosto, e cabelos na cor amarela.
Trata-se de um vaso, que parece ser, ao mesmo tempo corpo e flor. Quatro flores
brotam do vaso, presas a finas hastes verdes. Cores igneas preenchem e sustentam
o corpo ao centro, onde o tragado forte das linhas em giz de cera, tanto na horizontal
como na vertical, constréi uma reticula que perde sua forga, relaxando mais acima
nos tons réseos, € mais forte ao centro, junto ao vaso com flores, confundindo-se
ambos, tanto pelo tragado forte e bem marcado como pelas cores, distinguindo-se
do verde, que aparece logo abaixo. Reportamo-nos as telas de Van Gogh, com o
tema dos Girasséis, principalmente as do ano de 1888, que refletem angustia,

fazendo referéncia as emocgdes do autor: emogdes e corpo, dificil separa-los.
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Figura 70. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.
Caneta hidrocor e giz de cera sobre papel.
32cm x 52cm. 1977.

Ladrilhos compéem esta imagem (Figura 71). Estdo por toda parte. Sem
preocupacao de seguir caminhos, espalham-se em cores que revestem o suporte.
Poderiamos dizer que se trata de uma versao da figura n° 45, com o vaso de flores
ao centro, mas agora em proporgdes maiores. Os vermelhos distribuem-se
harmoniosamente, por toda imagem, compartihando o espago com violetas,
amarelos, verdes, azuis, criando efeitos de transparéncia no vaso, contornado por
recortes de papel azul, verde e vermelho, Aparecem trés flores, cujas hastes
salientam-se em meio a profusdo de cores, criando um espago vazio ao centro, um

lugar onde a imagem respira em meio a profusao de fragmentos de papéis coloridos.
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Figura. 71. Manoel Luiz da Rosa. Sem
titulo. Colagem sobre papel. 33,5cm x
49cm. 1977.

Esta pintura (Figura 72) sugere uma nau em um mar revolto, uma revolugao
de cores, onde a forma parece dissolver-se entre aguas e guaches, como os violetas
e suas nuances, comegando mais forte, na parte inferior da imagem, misturando-se
com preto, verde e vermelho, mas tornando-se mais claro e suave ao alto da folha,
como um suposto cacho de uva, que como um mastro de um veleiro, impulsiona a
navegacao. Percebe-se um contraste, provocado com verde, amarelo e laranja.
Subindo mais ao alto, as cores retornam agora mais suaves, mas ainda tensas,
sobrepondo-se e revelando tonalidades e matizes de azuis, verdes e amarelos, com
pinceladas amplas e delicadas, buscando um discreto contorno. Esta pintura € unica

no acervo de Manoel, ndo encontramos mais este tratamento pictorico.
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Figura 72. Manoel Luiz Rosa. Sem titulo. Guache Sobre papel. 33,5cm x 45cm.
Década de 80.

A cesta de flores (Figura 73), em monotipia ocupa quase toda a folha, um
tema que se expressa, de forma diferente ao tratamento dispensado a
representacédo das paisagens, casas, e prédios. A monotipia, como diz 0 nome é um
processo unico, onde o desenho é feito do avesso, sobre superficie lisa que recebe
em geral tinta de impressdo. Temos um desenho feito de uma s6 vez, onde a linha
percorre caminhos circulares e ovais, sobrepondo-se, criando transparéncias. As
frutas transbordam, mas ndao caem, ndao vemos emendas, nem tracos indecisos,

como se uma composi¢ao rapida ja estivesse pronta em sua mente. E um processo

que Manoel conhece muito bem, assim como o da xilogravura.
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Esta xilogravura (Figura 74) apresenta interessantes movimentos de
escavados, formando varios circulos, que se assentam uns sobre os outros,
repousando em um recipiente largo e aberto. Novamente formas circulares, quase
corpos, se erguem ao centro de uma bacia, compondo uma figura que ocupa quase

todo o espaco da representacéo.

Linhas mais calmas sado escavadas na parte inferior e sobem cruzando-se e
unindo-se umas ao lado das outras, acima a direita. Sua expressao na xilogravura,
bem como a utilizagdo desenvolta desta técnica sdo destaques em sua trajetoria

artistica.
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Figura 74. Manoel Luiz Rosa. Sem titulo. Xilogravura. 27cm x 29cm. 1983.

Temos uma monotipia, (Figura 75) novamente resultante da expressao da
linha, que tanto exaltava Paul Klee'® em seu processo criativo. A linha domina o
processo, fluida e leve, como um veleiro que flutua em aguas calmas, estatico e
transparente. O movimento, que se percebe novamente, € o da composicao rapida
e decidida, onde linhas sinuosas se impdem, remetendo de volta as frutas que
repousam em uma base, lembrando um cesta. Manoel Luiz da Rosa, neste tema,
nevega o corpo, por lugares da possivel inclusdo, em meio a cores, fragmentos,
escavados e copias. A aventura por lugares, que se alternam entre as certezas e as

duvidas, com uma forte expressao da cor, sua mais evidente expressao criativa.

3 KLEE. Op. cit. 2001.
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Figura 75. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Monotipia com anilina sobre
papel. 29¢m x 29cm, 1987.



CONCLUSAO

Nos debates sobre arte e cultura no Brasil, desde a década de 20 do século
passado, os intelectuais que admitiam e valorizavam a existéncia da Arte Reclusa
contrariavam e transgrediam os discursos oficiais. Instigando polémicas quase
sempre acompanhadas de uma tensao politica e social, mesmo quando suas vozes
eram silenciadas, ndo abandonavam suas pesquisas. Foi o caso de Osoério Cesar,
Nise da Silveira e Mario Pedrosa, que tiveram suas contribuicdes evidenciadas no

pais, durante as décadas de 30, 40 e 50.

Quando parecia que estas manifestagbes haviam se esgotado,
repentinamente, nos anos 80, ela é retomada com a descoberta da obra de Arthur
Bispo do Rosario. Assim, nossa pesquisa deteve-se sobre a outra historia, a historia
nao oficial, nem sempre reconhecida, e muitas vezes reclusa, assim como é reclusa
a producao artistica de quem a gerou. Buscamos, quase que arqueologicamente, os
produtos destes saberes, em jornais, revistas da época, filmes, catalogos, em uma

revisao bibliografica cuidadosa.
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Dentre as inumeras questdes a que a Arte Reclusa nos remete, sdo sem
duvida relevantes os encaminhamentos de Osoério Cesar e Nise da Silveira para o
tratamento das produgdes plasticas dos doentes mentais. Para Nise suas obras
tornaram-se material de estudo sobre as esquizofrenias e sua recuperagao tanto
mental como social, e Osério Cesar, que também partilhava deste pensamento,
enfatizava em seus discursos a recuperacao social e profissionalizante para o
doente mental, considerando sua producdo como uma maneira de conquistarem

tanto sua sobrevivéncia, como um lugar de reconhecimento na sociedade.

No Centro de Desenvolvimento da Expressao-CDE, também se discutia a
colocacado dos trabalhos de seus alunos no mercado das artes, mas a instituicido
sempre manteve sua premissa de nao formar artistas, mas sim se dedicar ao
desenvolvimento integral do ser humano. Neste contexto, consolida-se a produgao
plastica de Manoel Luiz da Rosa como arte reclusa, o que, entretanto, permitiu a
consulta a seu acervo, mas por sua vez, também, pode ter contribuido para a

construgao de Manoel como pessoa.

Para o estudo da trajetéria de Manoel, langamos méo da leitura estética que,
longe de ser uma leitura arbitraria, abre-se para a escuta das questdes marginais e
desviantes, as quais relacionamos com a critica de arte contemporanea que faz
cruzamentos com outros campos do conhecimento. Com autores que discutem uma
critica pluralista de arte, ou seja, uma critica que nado dependa de uma narrativa
excludente e que veja cada obra em seus proprios termos, referéncias e

significados, como Rosalind Krauss e Arthur Danto.
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Até o ano de 86, Manoel recebia uma orientacdo constante, dispensada por
Francisca Dalabona, que se aposentou neste periodo e, também, por Bento
Dalabona até 2001. Juntando-se a este fato, mais precisamente a partir do ano de
1993, por questdes de politica educacional, a estrutura do CDE sofreu ameaca de
extincdo com a retirada de quase todos os seus professores, chamados a

desempenharem funcdes em escolas de curriculo formal.

Manoel ficou afastado da “Escolinha”, aproximadamente por dois anos, entre
1993 e 1994. Pensamos que devido a estes fatores, a partir dos anos 90,
encontramos no acervo de Manoel uma producédo mais reduzida, como uma possivel
consequéncia de abalos sofridos em seus vinculos afetivos, bem com a instabilidade

da instituicdo, que sempre havia frequentado.

Estas reflexdes remetem a relevancia da participacdo do professor de artes,
ou arte-educador junto aos portadores de necessidades especiais, em suas
atividades artisticas, lembrando que, em Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro, em
especial no caso de Raphael, o afastamento de sua monitora repercutiu na sua
produgdo, o mesmo acontecendo, em alguns momentos, com Fernando Diniz e

Emydgio de Barros.

Relembrando Arthur Bispo do Rosario ao dizer que sua missao na terra era
recriar o mundo, Manoel, em seu processo criativo realiza de uma certa maneira sua
recriacdo do mundo, nas pinturas, nas colagens, nos desenhos e xilogravuras, o
cotidiano sonhado, quando o estar-ai espalha-se por todas as imagens de caminhos

que se cruzam, dos prédios, casas, céus noturnos,
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arvores, mobilias, cdmodos, balangos, varais, bonecas, janelas, portas, escadas,
frutas, vasos, flores, manchas e reticulas. Trata-se de um cotidiano mesticado do
corpo, da troca da dadiva e da cidade, como também um outro cotidiano, um outro
lugar, onde o estranho ndo é mais estranho, as coordenadas e transitos deste lugar
Ihe pertencem, assim como nao Ihe pertencem as coordenadas e transitos de um
cotidiano cultural e social, ou de forma muito restrita, que para Manoel trata-se de

um nao-lugar.

Enfim, encontramos no CDE, uma certa similaridade quanto aos debates
relativos a Arte Reclusa. Fios muito ténues separam estes dois ambientes, o estigma
da faléncia esta bem definido nas instituicdes psiquiatricas, enquanto no CDE isto
nao ocorre. Os comportamentos desviantes ai adquirem outras caracteristicas,
oscilam entre o mais e o0 menos, o fora e o dentro, momentos em que qualidades
nas suas produgcdes se evidenciam mais e, em outros momentos, elas quase
desaparecem, haja visto os depoimentos. Estes momentos refletem-se na producgéao
de Manoel, tanto nas pinturas, como nas xilogravuras, quando as janelas se abrem e
mostram duas realidades ao mesmo tempo. Reconhecemos o quanto é dificil lidar

com o fiel desta balanga, este outro olhar. Olhar para o diferente.

O corpo aparece como um lugar expressivo, corpo estranho, desenhado ou
pintado, que cria significados, meios de apreensdo do mundo e mediagao com este
mesmo mundo. Com a cara que sorri, confundindo-se com a cesta de frutas, que
Manoel revela o corpo, motor e sentido de sua producao plastica, entendida de uma

maneira mais global. A fisionomizagdo das coisas, que falam por si mesmas, da
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forma imbuida de afetividade, encontrada nas produgdes de criancas, artistas,

poetas e visionarios.

A casa como um corpo, com seus cOmodos e seus interiores expostos
remetem a intimidade, diferenciando-se uma da outra pelo sentido, cores, tragos, ou
papéis colados. Trata-se de um corpo com muitas cores, em imagens que sangram
a folha, como flaneur, ou bricoleur, Manoel mescla sentimentos, dadivas, e pessoas,
como se construisse um corpo de arlequim pelas paisagens, pelas bonecas, colado
com papéis coloridos, ou escavado por goivas e impresso em gravuras: um mosaico

de imagens, feito de pedacinhos coloridos, todos costurados bem junto dos outros.

E com a emocg3do de lidar que encontramos trabalhos de qualidade artistica
em seu acervo, com temas que se desenvolveram simultaneamente, e ao mesmo
tempo de forma sequencial, processo somente interrompido quando retoma a grade
de bolinhas coloridas. As paisagens do cotidiano, abstratos e geométricos, natureza
morta e o corpo figurado compreendem uma trajetéria que se iniciou nos anos 60.
Desta época, encontramos uma pintura com tinta guache, onde aparece uma janela
de um prédio que, mesmo borrada, abre-se para fora, expressao que continuou a ser

explorada de diferentes formas e cores até a década de 70.

Chama atencdo também seu uso de cores, muito enfatico, quando muitas
vezes o0 suporte funciona para ele como uma palheta. Seus desenhos foram
revelando linhas que tecem caminhos, especialmente nas paisagens do cotidiano,
muitas vezes em meio a densas cores, continuam suaves, delicadas, simples, e

ludicas, como uma tapecaria, desenvolvendo movimentos, no principio verticais e
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horizontais. Tornam-se mais sinuosos nos anos 80, onde os fios fazem cruzamentos,
cruzamentos de uma cidade, um bairro talvez. Lugares fisicos representados
plasticamente, onde as casas e os prédios sdo expostos, com suas paredes

arrancadas, expdem-se como lugares do desejo, sonhados e recriados.

Com as cestas de frutas e vasos com flores, Manoel reune em metéforas de
barcos suas outras tematicas, com técnicas artisticas variadas, como pinturas,
monotipias, colagens e xilogravuras, navegando entre cores, sem rumo, outras
vezes estatico, ou se fragmentado como na figura de numero 44. Por tristes lugares
navegava a nau dos insensatos, com seus passageiros da passagem, substituidos

por frutas ludicas e multicoloridas.

O momento contemporaneo, nas artes, caracteriza-se pelo movimento de
globalizacdo e de desterritorializagdo das produgdes, como um jogo de multiplas
linguagens e expressdes, com multiplas referéncias historicas e culturais, em
constante processo de dissolucdo da cultura normativa. Nesse contexto, as
hegemonias estéticas, quando acontecem sao rapidas e efémeras. As diferengas e o
estranho sao incorporados ao processo artistico. Os efeitos destes acontecimentos
fazem-se sentir em um mundo cada vez mais integrado e, a0 mesmo tempo, mais

fragmentado quanto a seus referenciais.

As caracteristicas da producdo de Manoel, mesmo reclusa, aproximam-se da
arte contemporanea e por ela transitam. Com a manifestagcao do corpo estranho, por
vezes fragmentado, mestico, em um espago que se subverte, com multiplas formas

de expressdo plastica, dominando recursos e técnicas artisticas variadas. O
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acumulo, a repeticao de figuras, o estar junto, o misturar-se e reproduzir sdo agdes
do corpo, que subvertem o espago nas imagens de estadios de futebol, o campo

atravessando prédios e as janelas que mostram o dentro e o fora, ao mesmo tempo.

Em seu processo criativo, percebemos também um processo dialético, que se
manifesta no tratamento abstrato e figurativo, cheio e vazio, encontrado nas
reticulas, unico e multiplo, em casas e prédios, bem como nas representacdes do
corpo, com as bonecas unicas, que se reproduzem como uma pequena multiddo. O
homem e menino, ou menino/homem acontece tanto na sua fala como em sua
expressao plastica, especialmente no momento em que vemos uma cesta de frutas,
colagens e xilogravuras ao lado da representagdo das bonecas. Manoel que nao
sabe ler e muito menos escrever, revela, ao mesmo tempo, o corpo estranho, a

alteridade e a superacao desta condigao.

Entendemos que uma dialética nas artes, nem sempre procura resolver as
contradigbes, mas ultrapassa as oposi¢gdes do visivel e do legivel, jogando com a
contradicdo e dramatizando-a, como num fluxo que da ritmo e vibragdo a obra.

Mesmo quando aparecem sinteses, sdo mais para inquietar o processo.

Até o presente momento Manoel parece percorrer os caminhos da arte
savant, naif, bruta, e da desrazao, mas sem pertencer totalmente a nenhuma destas
categorias classificatorias. Embora Manoel utilize todo o suporte em suas atividades
plasticas e também desenvolva tematicas concretas como os savants, estes,
entretanto, nao apresentam conteudos de metafora ou de simbolizacdo e

geralmente preferem um tema unico, nao desenvolvendo uma evolugao grafica em
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sua expressao artistica. De modo semelhante aos artistas néives, os savants
também nao percorrem processos inconscientes, e seus temas geralmente
representam tradicdes, festas populares, cenas urbanas ou de aldeias, com as quais
poderiam confundir-se os temas de Manoel, especialmente no caso das paisagens

do cotidiano.

Mesmo que sua producdo possa, de inicio remeter a arte bruta, como
resultado de trabalho espontidneo, de cunho pessoal, descomprometido com
exigéncias sociais, sabemos que Manoel adquiriu ao longo de sua trajetoria,
conhecimento sobre 0 uso e manejo de técnicas e materiais artisticos, favorecedores

de uma acgao criativa mais elaborada.

Encontramos semelhangas com a arte dos psicéticos que apresentam
caracteristicas como a fisionomizagao, as repeticbes e as geometrias em seus
temas, bem como fusdo e sintese de imagens, mas nao faz parte de sua trajetéria
de vida a passagem por instituigdes psiquiatricas. Portanto, Manoel percorre estes
caminhos, sem pertencer definitivamente a nenhum deles, criando significados,

meios de apreensao do mundo, mediagao e testemunho.

Sua produgado em alguns momentos questiona conceitos tedricos a respeito
da doenga menta, como incapacitante e limitante dos sentidos e da imaginagédo, mas

o apelo criador ndo desaparece, ao contrario, muitas vezes se intensifica.

Portanto, concluimos que nosso estudo relativo a produgao plastica de

Manoel Luiz da Rosa apontou qualidades estéticas, que se justificam tanto por sua
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trajetoria, seus temas e seu processo criativo, que dialogam com aspectos da Arte
Reclusa, e da Arte Contemporanea, neles transitando, sem, contudo, estabelecer
com estas manifestacbes uma relacdo de pertencimento. Sua producao é presenca
e testemunho da histéria da instituicdo que o acolheu, e muito contribuiu na sua
construgdo como pessoa, desde o dia em que olhou através da janela de uma sala

de aula, criangas trabalhando com arte.

Estas questbes parecem merecer continuidade e aprofundamento,
expandindo-se com estudos relativos a cidadania, ao ensino das artes e a aspectos
que legitimem as praticas simbdlicas no meio cultural e social. Resignificando as
pessoas portadoras de necessidades especiais como fonte de enriquecimento
cultural, quanto a suas producdes artisticas ou artesanais, € seus processos
criativos. Sao pessoas que estdo a margem dos parametros aceitos pela sociedade
vigente. Consideradas incapazes e improdutivas, questionam com seu trabalho os

limites da desrazao, e um lugar de coordenadas na comunidade.
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Imagens utilizadas do Acervo de
Manuel Luiz da Rosa no Centro de
Desenvolvimento da Expressao — CDE
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hidrocor e lapis de cera sobre papel. 25cm x 34cm. Década de 60.






Figura 2. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 48cm x 34cm. Década de 60.






Figura 3. Manoel Luiz da Rosa. Sem Titulo Guache sobre papel, 48,5cm x 33,5cm. Década de 60.






Figura 4. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 49cm x 33,3cm. 1961.






Figura 5. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 33,5cm x 49cm. 1963.






Figura 6. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Tinta de impressao e anilina sobre papel. 24,5cm x 34cm.
Década de 60.






Figura 7. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Guache sobre papel, 48,5cm x 33,5cm. 1964.






Figura 8. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 48,5cm x 3,5cm. 1964.






Figura 9. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 48,5cm x 33,5cm. 1964.






Figura 10. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 48,5 am x 33,5cm. Década de 60.






Figura 11. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x 49cm. Década de 60.






Figura 12. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x 49cm. Década de 60.



Fionira 13 Manoel T11i7z da Roca Sem titinla Guiache



sobre papel. 34cm x 9cm. Década de 60.






Figura 14. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x 9cm. Década de 60.






Figura 15. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Monotipia com anilina, sobre papel. 34cm x 49cm. 1964.






Figura 16. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x 49cm x 34cm. Década de
60.






Figura 17. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 49cm x 34xm. 1966.
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Figura 18. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Xilogravura. 32cm x 37cm. 1966.






Figura 19. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 50,5cm x 40cm, 1966.






Figura. 20. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.Guache sobre papel. 34cm x 49cm. 1967.






Figura 21. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Guache sobre papel, 48,5cm 67cm. 1967.






Figura 22. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor sobre papel. 34cm x 49cm.
Década de 60






Figura 23. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Guache sobre papel, 49cm x 66,5cm. 1968.






Figura 24. Manoel Luiz da Rosa. . Sem titulo. Guache sobre papel, 34,5cm x 48,5cm. 1968.






Figura 25. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 33,5cm x 49,5cm. 1968.






Figura 26. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 32,5cm x 48,5cm. 1968.






Figura 27. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 48cm x 66,5cm. 1968.






Guache sobre papel, 48,5cm x 66,5cm. 1968.






Figura 29. Manoel Luiz da Rosa. . Sem titulo. Guache sobre papel, 33,5cm x 49cm. 1968.






Figura 30. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34cm x 49cm. 1968.






Figura 31. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 33cm x 49cm. Década de 60.






Figura 32. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.Guache sobre papel, 34cm x 48,5cm. 1968.






Figura 33. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 24cm x 33,5cm. 1968.






Figura 34. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 33cm x 48cm. 1968.






Figura 35. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel, 33cm x 48cm. 1968.






Figura 36. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34,5cm x 48cm. 1968.






Figura 37. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 49cm x 67cm. 1969.






Figura 38. Manoel Luiz da Rosa. A CARRIS. Giz de cera e caneta hidrocor sobre papel, 19cm x
34cm. 1969.
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cera, nanquim e raspagem sobre papel. 34cm 49cm. 1969.






Figura 40. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera, lapis, recorte e colagem sobre papel. 42c¢m x
66¢cm. Década de 70.






Figura 41. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera e caneta hidrocor sobre papel, 38cm x 49cm.
Década de 70.






Figura 42. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera e caneta hidrocor sobre papel, 33cm x
48,5c¢m. Década de 70.






Figura 43. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera e colagem sobre papel. 23cm x 24cm.
Década de 70.






Figura 44. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Lapis grafite e decalque sobre botdes e tecidos sobre
papel, 34m x 49m. Década de 70.






Figura 45. Manoel Luiz da Rosa. . Sem titulo Giz de cera e caneta hidrocor sobre papel, 19cm x 34cm.
Década de 70.






Figura 46. Manoel Luiz da Rosa. . Sem titulo. Guache sobre papel, 49cm x 60,5cm. 1971.






Figura 47. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor sobre papel. 67cm x 97cm.
Década de 70.






Figura 48. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor sobre papel. 67cm x 97cm.
Década de 70.






Figura 49. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor sobre papel. 67cm x 97cm.
Década de 70.






Figura 50. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor sobre papel. 34cm x 49c¢cm. Década de
70.






Figura 51. Manoel Luiz da Rosa.Sem titulo. Caneta hidrocor, recorte e colagem, sobre papel. 30,5cm x
41cm. Década de 70.






Figura 52. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor sobre papel, 32,5cm x 48,5cm. Década
de 70.






Figura 53. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Xilogravura, 22cm x 60,5cm. Década de 70.
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Figura 54. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Xilogravura, 29,5cm x 30,5cm.Década de 70.






Figura 55. Sem titulo Manoel Luiz da Rosa. Recorte e caneta hidrocor sobre papel, 29cm x 28,5cm.
Década de 70.






Figura 56. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor, recorte e colagem sobre papel, 27cm x
55cm. Década de 70.






Figura 57. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Caneta hidrocor e colagem sobre papel, 25,5cm x 48cm.
Década de 70.






Figura 58. Manoel Luiz da Rosa. . Sem titulo. Caneta hidrocor, giz de cera e colagem sobre papel,
33,5¢cm x 49cm. Década de 70.






Figura 59. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor sobre papel. 67,5cm x 97cm. Década de
70.






Figura 60. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Caneta hidrocor sobre papel, 32cm x 65,5. Década de 70.






Figura 61. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor, recorte e colagem sobre papel. 34cm x
47cm. Década de 70.






Figura 62. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Lapis, recorte ¢ colagem sobre papel. 22cm x 47,5cm.
Década de 70.






Figura 63. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Caneta hidrocor sobre papel, 50,5cm x 70cm. Década de
70.






Figura 64. Manoel Luiz da Rosa. . Sem titulo. Guache e caneta hidrocor sobre papel, 49cm x 73c.
Década de 70.






Figura 65. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 33,5cm x 48,5cm. Década de 70.






Figura 66. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Xilogravura. 15cm, 35,5cm. Década de 70.






Figura 67. Manoel Luiz da Rosa. Praga da Matriz.Guache sobre papel. 33,5cm x 48,5cm. Década de
70.






Figura 68. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem, caneta hidrocor e giz pastel. 33,5cm x 52cm.
1972Década de 70.






Fig. 69. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.Colagem e caneta hidrocor sobre papel. 34cm x 53cm. 1972.






Figura 70. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Monotiptia, 51,5cm de circunf. 1973.






Figura 71. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem e caneta hidrocor sobre papel. 34cm x 52cm.
1973.






Figura 72. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem e caneta hidrocor sobre papel. 34cm x 54cm.
1973.






Figura 73. Manoel Luiz da Rosa. O Guaiba Caneta hidrocor sobre papel, 33,5¢cm x 48,5cm. 1975.






Figura 74. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Colagem, caneta hidrocor e giz pastel sobre paplel, 33,5 x
95,5 cm. 1975.






Figura 75. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor e giz pastel sobre papel. 34cm x 49cm.
1976.






hidrocor sobre papel, 48cm x 67cm. 1977.






Figura 77. Manoel Luiz Rosa. Sem titulo. Giz pastel e caneta hidrocor sobre papel. 47cm x 67cm.
1977.






Figura. 78. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem e giz de cera sobre papel. 33,5cm x 49cm.
1977.






Figura 79. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor e giz de cera sobre papel. 32cm x 52cm.
1977.






Figura 80. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Xilogravura, 8,5cm x 24cm. 1978.






Figura 81. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor e colagem sobre papel. 21cm x 29cm.
Década de 80.






Figura 82. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor ¢ giz de cera sobre papel, 31cm x
34,5cm. Década de 80.






Figura 83. Manoel Luiz da Rosa. OSPA. Giz de cera e lapis sobre papel, 48,5cm x 67cm. Década de
80.






Figura. 84. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache sobre papel. 34, S5cm x 48cm. 1980.









Figura 85. Manoel Luiz Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor sobre papel. 33,5cm x 48cm.
1980.






cera e decalque sobre papel, 33cm x 47,5cm. Década de 80.



Figura 87. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.




Xilogravura, 18cm x 33cm. Década de 80.



—— ~Figura 88. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo



Caneta hidrocor e giz pastel sobre papel, 19cm x 36cm. Década de 80.






Recorte e colagem sobre cartdo. 27cm x 27cm. Década de 80.






Guache sobre papel, 48,5 cm x 68cm. 1980.






Figura 91. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Guache e caneta hidrocor sobre papel, 33,5cm
x 1,88cm. Década de 80.






Figura 92. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Xilogravura, 27cm x 30,5cm. Década de 80.






Figura 93. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Monotipia sobre papel, 22,5cm x 31cm. 1982.
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de cera e caneta hidrocor sobre papel, 18cm x 22cm. 1982.






Figura 95. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Monotipia sobre papel. 22,5cm x 31cm. 1982.






Figura 96. Manoel Luiz da Rosa. Convento. Giz de cera e caneta hidrocor sobre papel, 32,5cm x
52,5cm. 1982.






Figura 97. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem, giz pastel e caneta hidrocor sobre papel, 33cm
x 49cm. 1982.






de cera, caneta hidrocor e colagem sobre papel, 67cm x 87cm. 1983.






Figura 99. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera, recorte e colagem sobre papel, 21,5cm x
50,5cm. 1983.



——J M/l

el




Figura 100. Manoel Luis da Rosa. Sem titulo Xilogravura, 19cm x 22cm. 1984.






Figura 101. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo.
Giz pastel e giz de cera sobre papel, 67cm x 97,5cm. 1984,






Figura 102. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Giz de cera e caneta hidrocor sobre papel, 33,5cm x
49cm. 1984.






Figura 103. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor e recorte sobre cartdo, 66cm x 5Slcm.
1986.









Figura 104. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera, nanquim e raspagem sobre papel, 25cm x
28cm. 1986.






Figura 105. Manoel Luiz da Rosa. A Sala de Aula. Caneta hidrocor, giz de cera, recorte e colagem
sobre papel, 49cm x 34xcm. 1987.






Figura 106. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Monotipia e anilina sobre papel. 29c¢cm x 29c¢m. 1987.






Figura 107. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Lapis grafite, anilina e giz pastel sobre papel, 34cm x
48cm. 1988.






Figura 108. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Giz de cera e caneta hidrocor sobre papel, 34cm x
49cm. 1989.






Figura 109. Manoel Luiz Rosa. Sem titulo. Guache Sobre papel. 33,5cm x 45cm. Década de 80.






Figura 110. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Anilina, colagem e giz de cera sobre papel, 32,5cm x
48cm. Década de 90






Figura 111. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Colagem sobre papel. 34cmx34cm. 1996.






Figura 112. Manoel Luiz da Rosa. Giz de cera, caneta hidrocor e colagem sobre papel, 36,5cm x
48cm. 1997.






Figura 113. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Oito placas ceramicas com guache. 1999.






Figura 114. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Colagem e anilina sobre papel, 32,5cm x 37,5¢. Década
de 90






Figura 115. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Colagem e giz pastel sobre cartdo, 24cm x 4lcm.
Década de 90.






Figura 116. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo Giz de cera, anilina e colagem sobre papel, 48cm x
66cm. 2000.






Figura 117. Manoel Luiz da Rosa. Sem titulo. Caneta hidrocor e giz de cera sobre papel, 25cm x
35c¢m. Década de 90.






Figura 118. Manoel Luiz da Rosa. Madre Superiora. Giz de cera, caneta hidrocor e colagem sobre
papel, 33cm 43cm, 2002. Acervo do CDE.






Nise da Silveira:
Imagens do inconsciente
entre psicologia, arte e politica

JOAO A. FRAYZE-PEREIRA

da Silveira que a tarefa de escrever sobre ela no espaco de um artigo se tor-

naria muito complexa. O encontro com a Psicologia de Jung, aprofundado
pela andlise pessoal com Marie-Louise von Franz e pela freqlientacdo do Institu-
to C. G. Jung, em Zurich; as relagdes com o pensamento de Artaud, com a poé-
tica de Bachelard e com idéias de Spinoza; a pratica no Setor de Terapéutica
Ocupacional no antigo Centro Psiquiatrico Nacional, Engenho de Dentro (Rio de
Janeiro.), lugar de origem do Museu de Imagens do Inconsciente, e posterior-
mente na Casa das Palmeiras, instituicdo pioneira fundada por ela para o trata-
mento dos pacientes em regime de portas abertas; o respeito pelos animais, espe-
cialmente cées e gatos, eleitos por ela “co-terapeutas’”; a paixao pela arte e o dia-
logo com a critica de arte de melhor extragdo no Brasil, rela¢cdes que Ihe deram
suporte para deslocar a problematica da loucura, em geral, e da esquizofrenia,
em particular, do campo da psicopatologia médica para 0 campo da cultura,
entre outros aspectos, sdo 0s que mereceriam a particular atengdo do interessado
na vida e na obra dessa figura que se tornou lendaria na cultura brasileira, a
doutora Nise da Silveira®™. No entanto, considerando os limites deste artigo, de-
cidi partir dos meus préprios contatos com a doutora, breves mas significativos,
iniciados por correspondéncia no final dos anos de 1970, quando solicitei a ela a
separata de um trabalho publicado numa revista inexistente nas bibliotecas
paulistanas. A leitura desse artigo, Comentario sobre Dyonisos, surpreendeu-me
imediatamente. Analisando a figura de Dyonisos no contexto da obra de Leonar-
do da Vinci, Nise da Silveira (1973) desvenda a figura de Jodo Baptista — um
antiDyonisos. Tempos depois, em 1981, um encontro feliz e inesperado veio a
ocorrer na exposi¢do “Arte Incomum” da 162 Bienal Internacional de S&o Pau-
lo, na qual eu trabalhei como pesquisador e a doutora Nise langou o livro Ima-
gens do inconsciente. Em seguida, a convite dela, fiz varias visitas ao Museu de
Imagens do Inconsciente, conheci seus artistas e acabei escrevendo a respeito
(Frayze-Pereira, 1995; 1999).

SAO TANTOS 0S aspectos que poderiam ser destacados na longa vida de Nise

* As biografias escritas por Walter Melo (2001) e Ferreira Gullar (1996) sdo exemplares,
nesse sentido.
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A crermos em Euripedes, os mitos dionisiacos apresentam certas caracte-
risticas que indicam a negacdo da esfera privada e da esfera publica, do oikos e da
polis. Inversamente a religido oficial que se prende ao ideal da sophrosyne, ao
controle harmdnico do individuo dentro de certas normas, o dionisismo aparece
como uma libertagdo. Basta lembrar que nas Bacantes, 0 cosmos retorna ao caos
a fim de que tudo possa renascer. Ora, no contato inicial com a obra de Nise da
Silveira 0 meu préprio trabalho de pesquisa reordenou-se, transitando entre a
estética da recepcao e a psicanalise da criagdo artistica, composi¢édo esta que dura
até hoje. Nesse sentido, falar da doutora Nise é lembrar a poténcia de sua obra. E
registrar a forca dessa mulher timida, inteligente e obstinada, conforme a definiu
Graciliano Ramos que a conheceu no cércere junto com Olga Prestes. Nao bas-
tasse ser mulher e nordestina, médica e psiquiatra, foi também uma antipsiquiatra
precoce, com idéias socialistas em pleno Estado Novo. E foi dessa configuracao
muito singular que certamente resultou a obra que a tornou conhecida no Brasil
e no exterior: 0 Museu de Imagens do Inconsciente. Como definir esse Museu?

Costuma-se dizer que o Museu de Imagens do Inconsciente se constituiu
desde o principio como um nucleo de pesquisa da esquizofrenia — ndcleo lidera-
do por sua criadora que, em ultima analise, utilizou a expressdo plastica como
um meio de acesso a interioridade dos esquizofrénicos e levou ao conhecimento
do grande publico as obras de seus pacientes. Essa caracterizacdo é realista. No
entanto, é bastante acanhada se quisermos apreender a complexidade simbdlica
do campo que esse museu inaugura, complexidade que surge se tomadas em
consideracdo as milhares de imagens que ai foram elaboradas, desde a sua funda-
cdo, em 1952. Nessa dire¢do, a trilogia do cineasta Leon Hirszman intitulada
Imagens do inconsciente faz uma apresentacdo sintética e muito sensivel desse cam-
po de sentidos que abre a passagem entre 0 hospicio e 0 mundo das imagens,
campo que articula psicologia, arte e politica numa Unica trama cultural.

Com efeito, o primeiro filme, Em busca do espaco quotidiano, é centrado
em Fernando Diniz (1918-1999), um dos pacientes que se tornou artista nos
ateliés do Museu, cuja obra é focada pelo cineasta a luz de uma problematica que
passa pelo conflito social de classes, pelo preconceito cultural e pela humilhacéo
existencial. E o filme que aborda a instauracio do Museu e tematiza a sua signi-
ficagdo mais radical: a significacdo sociopolitica. O segundo filme, No reino das
maes, situa Adelina Gomes (1916-1984) no campo das figuras miticas, criando
uma atmosfera onirica com a técnica de obscurecimento das imagens em close e
permitindo uma aproximagado emocionante do publico com a artista no plano do
imaginario. Ja o terceiro filme, A barca do sol, baseado na obra de Carlos Pertius
(1916-1977), é o mais dificil da trilogia, talvez o mais aberto, certamente o0 mais
mistico, abarcando a saida do paciente/artista para a morte logo apos a figuracéo
pléstica do encontro simbdlico com a consciéncia. Sabe-se que a barca do sol é
uma imagem recorrente em diversos mitos. No livro Imagens do inconsciente
(1981), significativamente, é a imagem estampada na capa, como se fosse um
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emblema do que nele é tematizado. E sobre o seu advento na obra de Carlos
Pertius, Nise da Silveira escreveu: “A face do sol é serena e triste. Ele vai navegar
na noite e lutar contra monstros que incessantemente se esforgcam por impedir
seu renascimento. Esta pintura estd datada de 2 de dezembro de 1976. Carlos
morreu a 21 de marco de 1977 (p. 314). A morte da doutora, no dia 30 de
outubro de 1999, deu-se ap6s a morte de todos os pacientes-artistas que cuidou
ao longo de mais de cinco décadas — uma longa e paciente espera. E como ela
sempre desejou que as pessoas aprendessem a morrer, em seus Ultimos momen-
tos de vida, permaneceu lUcida, “conscientemente livre”, antes de, em seu “fole-
go de sete gatos”, mergulhar na “Substancia Infinita” (Melo, 2001, p. 149).

O que é importante observar nessa trilogia de Hirszman ¢ a reflexdo que
realiza. Ela perfaz um circulo em cujo centro encontramos essa figura que viveu
guase um século, deu sentido ao processo de filmagem e também ao que vemos
nos filmes. Nise da Silveira é de certa maneira a grande personagem de que tratam
os filmes; até certo ponto, sua co-autora. E Leon néo foi o primeiro a fazer esse
movimento. Antes dele Graciliano Ramos, Mario Pedrosa, Ferreira Gullar,
Frederico Moraes, Jorge de Lima, Sergio Milliet, Carlos Drumond e muitos ou-
tros o fizeram. E como se para falar do Museu e de suas atividades, para falar da
guestdo arte-loucura, de suas implicacdes estéticas e culturais, ndo pudéssemos
prescindir de sua pessoa. E, no entanto, os filmes que compdem essa trilogia ndo
sdo biograficos, nem experimentais; ndo sdo ficcdes, mas também ndo séo
documentarios. Sdo esteticamente incomuns. Vendo-os tem-se a impressao de
gue a questdo abordada é a questdo da viagem, uma viagem épica que parte em
busca do espac¢o cotidiano, navega em direcdo ao sol, passando pelo reino das
maes. E, como nas epopéias, sao inimeras as aliena¢des vencidas para, ao final das
provas, os herdis reconciliarem-se consigo mesmos, ainda que no mundo das
imagens. E do espaco cotidiano ao mitico, o espectador é embalado pelo sedutor
discurso filmico, mas também pela dramatica voz que narra. Essa voz é a de Vanda
Lacerda, atriz e locutora da era do radio no Rio de Janeiro. Mas poderia ser a de
Nise da Silveira, porque é como a encarna¢do da figura do Narrador, tematizada
por Walter Benjamim, que Nise se apresenta aos seus leitores. E uma narrativa
gue tem o poder de encantar o leitor porque busca reencantar o mundo. Quer
dizer, a narrativa articuladora desses filmes ndo se prende a racionalidade cientificista
despoetizadora. E uma narrativa que associa pensamento e emogdo numa longa e
paciente espera pelo advento do sentido junto ao Outro, numa atitude que é
contraria ao ritmo contemporaneo. Como ela mesma costumava dizer — “0 mun-
do contemporaneo é impaciente. A sociedade tem pavor de resultados a longo
prazo”. A narrativa poética de Nise da Silveira tem, assim, a densidade de uma
sabedoria que se apdia na memoria, capacidade épica por exceléncia, ainda segun-
do Walter Benjamim (1983, p. 66) que escreveu: “somente uma mem©ria abran-
gente permite a poesia épica apropriar-se do curso das coisas, por um lado, e resig-
nar-se, por outro, com o desaparecimento dessas coisas, com o poder da morte”.
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Obras Acervo Museu de Imagens do Inconsciente/RJ

Lapis-cera sobre cartolina, 43,0 x 33,0 cm, 1976, por Carlos Pertius.
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E preciso lembrar que a perspectiva tedrica fundante da proposta do Mu-
seu de Imagens do Inconsciente vem da Psicologia Analitica de Jung. Mas nédo
sO. Ela também tem raizes em obras de outros autores, filésofos e artistas, em
especial na poética de Artaud, o qual Nise da Silveira considerou “um mestre”.
Referindo-se as palavras do poeta — a propésito da arte de Victor Brauner — “o
ser tem estados inumeraveis e cada vez mais perigosos” — ela escreveu:

pareceu-me que Artaud referia-se a certos acontecimentos terriveis que po-
dem ocorrer na profundeza da psique, avassalando o ser inteiro. Descarri-
Ihamentos da direcdo l6gica do pensamento; desmembramentos e meta-
morfoses do corpo; perda dos limites da prépria personalidade; estreitamentos
angustiantes ou ampliacdes espantosas do espaco; caos; vazio; e muitas mais
condicdes subjetivamente vividas que a pintura dos internados de Engenho
de Dentro tornavam visiveis (1986, p. 5).

Tal pintura revelava, para a doutora Nise, ja em 1946, imagens espontaneas
de pessoas que vivem estados perigosos do ser, e o trabalho do Museu consistiu
em penetrar regides misteriosas que ficam do outro lado do chamado mundo
real, contrariando o modelo médico adotado pela Psiquiatria vigente, oferecen-
do matéria para a critica as voltas com a problematica da arte no segundo p0s-
guerra. Qual era essa problematica? E a propria arte contemporanea que nasce
nessa época conturbada e a critica, a teoria e a historia da arte se deparavam com
a questdo desse nascimento. Mas que sentido teria nesse momento as manifesta-
¢Oes plasticas dos psiquiatrizados?

Nesse periodo pés-guerra, desenvolve-se na Europa uma arte gestual ndo
somente como uma reacdo a onda crescente de materialismo, mas contra a arte
formalista, hegemonica na época; contra a criacdo plastica dominada pela estética
cubista e suas derivacdes, em particular pela tendéncia neo-construtivista oriun-
da diretamente da Bauhaus. Ao formalismo, os artistas responderam com uma
arte dita “informal” cujas numerosas variacdes se opdem a todo principio geo-
métrico, ao intelectualismo vazio e ao superficialismo estético. Ou seja, 0 con-
junto da chamada “arte informal” é um fendmeno complexo, pluridimensional.
E, no entanto, ha um denominador comum a todos os artistas que se engajaram
nesta corrente poética: a vontade de romper com uma tendéncia que Ihes parecia
opressora, autoritaria, esterilizante. A geometria rigida, eles opunham as formas
irregulares, a composicao refletida, a improvisacao e o acidente, a determinacao,
o indeterminado. Pronunciando-se a favor de toda manifestacao livre da sensibi-
lidade, dos instintos, da energia vital, os artistas e criticos afiliados a eles denun-
ciam a arte que era mediada por conceitos. Essa arte nova, contemporanea, pro-
punha um contato direto com o espectador seja no nivel das sensagdes, seja no
nivel das emocgdes. O gesto espontaneo é considerado a expressao do ser primor-
dial, “pré-reflexivo”, nos termos de Maurice Merleau-Ponty (1964) que, em seus
escritos estéticos, revela ter acompanhado o nascimento dessa arte nova.
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E nesse momento da historia da arte que o pintor Jean Dubuffet lanca a
idéia de art brut, qualificando artisticamente, e pela primeira vez do ponto de
vista da critica, as criacbes dos ndo-profissionais, inclusive os psiquiatrizados. E
com relagdo as expressdes plasticas dos pacientes de Nise da Silveira, Mario Pedrosa
(1949) escreveu a favor do que denominou arte virgem, conceito largamente
aparentado as idéias de Dubuffet, isto é, uma arte que ndo leva em conta as
convencdes académicas estabelecidas, “quaisquer rotinas da visdo naturalista e
fotogréafica™ ou ainda as faceis “receitas de escola” — arte que pertence a todo ser
sensivel “como estes que além de artistas sdo alienados” (p. 115). Artistas espon-
taneos, esses criadores virgens comecam a pintar depois de adultos e “doentes”.
E nada, no plano da arte, permite distingui-los dos “normais”. Nesse sentido, as
obras de “arte virgem” s&o da mesma natureza fundamental das obras dos gran-
des artistas universais, obedecendo a idéntico processo psiquico de elaboragdo
criadora”, isto é, ““de emprestar [...] forma aos sentimentos e imagens do eu pro-
fundo” (p. 161). Como Jean Dubuffet, Mario Pedrosa valoriza nessas manifesta-
¢Oes o carater transgressivo da imagem com relacdo ao sistema das artes, conside-
rado pelo artista francés tdo opressivo e marginalizante quanto os totalitarismos
gue acabavam de horrorizar o mundo. E Pedrosa vai mais longe, fundamentan-
do tais criagbes em registros tedricos que ndo sdo incompativeis com a Psicologia
praticada por Nise da Silveira. Contudo, se para Mario Pedrosa (1979, p. 108)
nao sera a interpretacdo do drama psiquico, vivido inconscientemente pelo artis-
ta, aquilo que vai nos dizer se estamos ou nao diante de uma obra de arte, para
Nise da Silveira (1981, p. 16) sdo “os problemas cientificos” levantados pelas
obras, além da aten¢do necessaria ao aspecto humano do fenémeno artistico que
devem motivar a tarefa do pesquisador. Em outras palavras, as obras produzidas
no Museu e que ai permanecem conservadas valem por sua significacdo expressi-
va e terapéutica, isto é, a medida que oferecem ao estudioso um meio de acesso
ao mundo interno dos esquizofrénicos, assim como, ao paciente, um instrumen-
to de transformacéo da realidade interna e externa. Ha, no entanto, uma aceita-
cdo técita de que as criacdes dos pacientes sdo verdadeiras obras de arte, a medida
gue a auténtica obra de arte €, segundo Nise da Silveira, uma “producédo impes-
soal”, isto é, uma expressao do inconsciente coletivo.

Ora, é porque o artista é instrumento da arte que a psicologia do artista é
um tema coletivo. Ela diz respeito aquilo que o homem é enquanto artista: “ho-
mem coletivo, portador e plasmador da alma inconsciente e ativa da humanida-
de”. Para a doutora Nise, € essa a tarefa do artista, tarefa que muitas vezes Ihe
solicita “o sacrificio de sua vida, de sua felicidade”. Nesse sentido, na condicdo
de visionario, o criador € depositario de um saber misterioso que o leva a dizer o
indizivel sem que ele mesmo o saiba porque. O psicotico, sempre habitado por
““esse mistério, encontrara um oasis no atelié de pintura se ai tiver a liberdade de
expressao que sua obra exige” (Silveira, 1981b, p. 38). Sua biografia pessoal é se-
cundaria em relagdo ao que “representa como ser criador” (Jung, 1985, p. 93). E
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nessa condicdo poderd passar o resto de sua vida respondendo a solicitacdo de
uma obra que possui um sentido coletivo, ou melhor, que se constitui num
patriménio da humanidade cujo cardter documental possui a significacdo de uma
reminiscéncia, uma expressao do humano no sentido arcaico cujo lugar legitimo,
em nossa cultura, costuma ser o museu. Diante dessa problematica, surgem algu-
mas indagag¢des: como e onde conservar, no contexto das instituicdes de saude, a
vastissima producdo dos pacientes? E que fazer com os criadores cujo destino
artistico dotou-os da fragilidade, como se a Arte tivesse o poder de arrebatar a
maior parte de sua energia vital? Onde abrigar essas personalidades artisticas re-
conhecidas? Como protegé-las? Como assegurar-lhes neste mundo um lugar onde
possa se dar a vivéncia da verticalidade da existéncia, desses movimentos de as-
censao e queda, definidores da tragédia? Partindo dessas questdes, Mario Pedrosa
(1980, p. 10) escreveu: “Dai nasceu com eles a idéia de museu. Mas que museu?
Uma colecdo de belos quadros pendurados a parede, com salas contiguas para
serem apreciados? Ndo. Os criadores de arte, 0s seus produtos, ndo podem ser
dispersos. O museu tem de ser também uma casa que os abrigue. Mas que ndo
seja uma dessas ‘colénias’ de doidos por ai [...]. O Museu que a doutora Nise
batizou, com sua habitual precisdo, Museu de Imagens do Inconsciente, tem por
isso mesmo de completar-se numa comunidade [...] da qual ndo se podem afastar
de 4 os doentes”. Somente nesse lugar, vinculados os artistas e suas obras, pode-
ra perdurar o trabalho da criagéo.

No entanto, para Nise da Silveira (19814, p. 168), 0 movimento através do
qual as imagens brutas sdo elaboradas em formas dotadas de qualidades ditas
artisticas “ndo foi jamais explicado por nenhuma psicologia”. Como o artistico é
fabricado pelo artista? Eis ai “um mistério” que, segundo Mario Pedrosa (1979,
pp. 76 e 118), nem o artista, nem o cientista nunca chegaram a decifrar. Em ou-
tras palavras, tanto para a terapeuta como para o critico, a atividade observada no
Museu define um fazer enigmatico, uma poética incomum. Originariamente enrai-
zado nas oficinas de pintura e modelagem de um setor de Terapéutica Ocupacional,
0 Museu de Imagens do Inconsciente foi projetado para ser um “museu vivo™
(Silveira, 1980a, p. 29). Um lugar no qual criadores e criaturas pudessem reali-
zar, sem que o soubessem como, 0 mistério da criacdo. Um lugar feminino des-
tinado a uma obra, no qual a fungédo da terapeuta se aproximaria, ndo do especia-
lista interessado apenas na esquizofrenia, mas da figura do guardido atento a
vitalidade da criacdo. Ora, é preciso lembrar que do ponto de vista psicanalitico,
o trabalho de criagdo € anadlogo ao trabalho de parto, a relagdo criador-obra, a
relacdo mae-crianca e a Psicologia da criacdo artistica a uma psicologia feminina,
“pois a obra criadora jorra das profundezas inconscientes, que séo, na linguagem
de Jung, o dominio das mdes” (Jung, 1985, p. 91). Portanto, nada mais natural
que a figura do terapeuta venha a assumir o lugar do guardido atento para salva-
guardar o mistério da criacdo. E trata-se de uma transfiguracdo que ndo é de
ordem retdrica. Ela define uma tarefa concreta e uma posicdo politica: impedir a
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qualquer preco que a obra se transforme em mero artefato, em simples mercado-
ria, que o museu ao longo do tempo adquira feicdes de um mausoléu, que ele se
torne a sepultura da arte, testemunhando a banalizagcdo da cultura. E é nesse
plano que a criagdo do artista incomum encontraré os seus limites: a sua sobrevi-
véncia dependera da forca viva do guardiao.

Com efeito, quando Dubuffet, na Franga, ou Mario Pedrosa e Nise da Sil-
veira, no Brasil, introduziram pela primeira vez essas obras incomuns nos espagos
destinados aos ritos de celebracdo da
arte, como 0s museus e as galerias,
abriu-se ao pensamento um campo no
centro do qual figura a seguinte ques-
tdo: o que sucedera ao artista? E mui-
to resumidamente, pode-se dizer que
na moldura de uma exposicéo legiti-
mada pela cultura, a “expressdo mar-
ginal” certamente ganha o selo de
“obra de arte”. O marginal, o louco,
0 psiquiatrizado torna-se artista e aos
olhos do espectador “génio”. E isto
significa que na contemporaneidade o
confronto entre a loucura e a arte € o
de uma luta mortal. Como dizia Fou-
cault (1972, p. 555): “0 jogo entre elas
é de vida e de morte”. Nesse sentido,
uma obra como a de Arthur Bispo do
Rosério, por exemplo, ao ser posta sob
os holofotes da publicidade numa ex-
posicdo como a Bienal de Veneza, em
1995, sempre fica exposta aos riscos
do siléncio, riscos que dependem da
maneira como 0s espectadores e criti-
cos vierem a se posicionar diante des-
sa obra, da maneira como vierem a
percebé-la e a interpreta-la. Os redu-
cionismos e as tomadas de partido es-
téticos ou culturais sdo 0s sinais mais 6bvios de que os riscos de “condenacdo da
loucura ao siléncio” (Foucault), mesmo no campo da arte, ainda estdo presentes.

Nesse sentido, comentando uma exposi¢cdo de art brut que ocorreu em
Washington, Otavio Paz (1987) escreveu: “tais obras ndo fazem pensar na clausura
em que esta encerrado o esquizofrénico, nem na galeria de espelhos da parandia —
sdo ressurrei¢cbes do mundo perdido de seu passado e 0s caminhos secretos para
chegar a um outro. Que é esse outro mundo? Dificil saber”. S&o muitos os cria-

Adelina Gomes
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dores que afirmam ndo serem eles préprios o0s responsaveis por suas obras, que
confessam terem trabalhado sob a égide de espiritos ancestrais. E isto significa,
ressalta Otévio Paz, que aos mortos é atribuido um papel fecundo na realizagao
do processo criativo, cujo sentido ndo se esgota no fazer objetos estéticos, proje-
to que para o criador tem o sentido de um sagrado oficio. Sendo tais objetos um
ponto de irrupgdo dos ancestrais numa sociedade que rompeu toda relacéo fun-
cional ou simbdlica com a morte — a excomunhdo social de seus autores encontra
ai mais uma justificativa: além da loucura, o vinculo com o além - o que Paz per-
cebe é que essas obras ndo sdo mero conhecimento do homem interior, como
também estaria de acordo Nise da Silveira, mas algo antigo e instintivo: “icones,
talismas, retabulos, amuletos, efigies, simulacros, fetiches — objetos de adoracdo
e de abominac¢do”. Nessa medida, como pensava Dubuffet, ndo vé muito sentido
na questédo arte-loucura, considerada abstratamente, pois em primeiro lugar, ndo
esta claro, nem nunca estara, o que se quer dizer com essa expressdo. Além do
mais, a arte transcende, ou melhor, ignora a diferenca entre as frageis fronteiras
da sanidade e da loucura, como ignora a diferenga entre primitivos e modernos.
Nas composicdes desses artistas, cujo diagnostico é freqlientemente sem espe-
ranca (esquizofrenia incuravel) cumprem-se as duas exigéncias da arte: ““ser a
destruicdo da comunica¢do comum e ser a criagdo de uma outra comunicagdo”.
Isto é, ser a instauragdo de uma comunicagdo incomum.

Nos quadros dessa posicao critica, € emblematica a obra de Jacky Garnier,
Tapecaria interrompida... (Colecdo Art Brut — Lausanne). Iniciada em 1976,
atinge varios quildmetros de comprimento, segundo um modo de associagdo
livre, plastico e mental, que questiona radicalmente os meios convencionais de
difusdo: ela é invendavel, irreprodutivel, resistente a qualquer tipo de exposicdo
total. Em outras palavras, Garnier subverte a rede mercantil e os modos de co-
municacdo da arte, vinculando o fim da obra ao de sua propria vida. Como expor
uma vida? — € a sua questdo. Reabilitando a morte como instancia de um futuro
anterior, a artista liberta-se da aderéncia animal ao presente. Ou seja, a morte
nao é o oposto da vida, mas o que a forra por dentro, um recurso imaginario, um
entremundo ao qual a arte bruta nos introduz de maneira subversiva (Thévoz,
1985, 1995). Os filmes de Leon Hirszmam que compdem a trilogia Imagens do
inconsciente apontam para varias dessas questdes com uma narrativa filmica sin-
gular, bastante sutil. No entanto, as coisas sdo ainda mais complexas do que uma
comunicagdo incomum permitiria supor.

H& que se admitir, inevitavelmente, que ao serem reconhecidos publica-
mente como artistas, 0s loucos sdo apanhados pela rede da cultura e trazidos para
dentro de sua O6rbita, ainda que excéntrica. Como diz Jean Starobinski, “ei-los
incluidos apos terem sido excluidos” (1984, p. xv). Entretanto, diante disso,
impde-se a nGs mais uma interrogacdo: em que medida essa apropriacdo pela
cultura daquilo que sempre foi a ndo-cultura ndo teria, por implicacdo, exorcizar
a potencialidade subversiva das obras? Ou ainda, até que ponto essa incorpora-
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cdo cultural da arte de oprimidos (que transita do hospicio para a galeria de arte)
nada mais é do que a expressao de uma necessidade de afirmar publicamente que
a opressao social ndo anula a forga da criagédo?

Essas interrogacOes ganham forca se lembrarmos as enormes dificuldades
gue foram encontradas por aqueles que se propuseram preservar a art brut ou
introduzir a atividade poética (ndo a arte-terapia ou a arte-educacéo) nas institui-
¢oes fechadas, como os manicémios ou as prisdes. Por exemplo, Dubuffet narra
as dificuldades que encontrou para garantir o futuro da Colecdo de Art Brut:
desde 1945 a colecdo migra da Franca para os Estados Unidos, volta a Franca
para, finalmente, se instalar na Suiga, em 1972. No Brasil, Nise da Silveira relata
os multiplos obstaculos que, desde o inicio, em 1946, sua obra encontrou para se
perfazer, sendo o Museu de Imagens do Inconsciente seriamente hostilizado e
ameacado de extingdo, em 1975. Posteriormente, em 1986, a artista carioca Denira
Rozério (1986) defrontou-se com incrivel resisténcia institucional para dar con-
tinuidade ao trabalho que iniciou com um grupo de presos nas penitenciarias
Lemos de Brito e Milton Dias Moreira (Rio de Janeiro), ndo lhe sendo possivel
evitar a extingdo. Nesses dois Gltimos, e em muitos outros casos, € 0 processo
instaurado na forma da expressao livre, o prazer encontrado pelos criadores numa
pratica com implica¢cdes poéticas de grande intensidade emocional e cognitiva,
gue constitui uma ameaca para o equilibrio das institui¢des disciplinares, intrin-
secamente voltadas para a anestesia da sensibilidade e a paralisia do pensamento,
a docilizagdo do corpo e o castigo do espirito.

No Museu de Imagens do Inconsciente, de uma certa maneira, a singulari-
dade das criacBes tem sido preservada. E isso gracas sobretudo a densidade do
campo simboalico inaugurado pelo trabalho de Nise da Silveira e as criagcbes dos
autores que apreciou, trabalho que inscreveu tais criagdes na singular trama cul-
tural brasileira na mesma medida que as interpretou como universais. A leitura da
obra de Adelina Gomes, por exemplo, estara para sempre ligada a essa obra que,
alias, foi por ela também constituida. Assim, jamais poderemos saber se a ninfa
Dafne veio a introduzir-se mesmo na obra bruta de Adelina porque esta teria
revivido inicialmente, em seu proprio meio familiar, o tema mitico da divindade
grega, como a nocdo de arquétipo permite supor (Pedrosa, 1980, p. 122). De
meu ponto de vista, se a leitura de uma obra é trabalho € porque € negacéo sin-
gular do imediato, portanto, instauracdo formativa do sentido e ndo mero des-
vendamento de um significado que se cré ja depositado em si mesmo na obra.
Nesse sentido, no ambito das relagdes complexas entre a arte e a interpretagéo,
pode-se dizer que a obra de Adelina realmente vai ao encontro de Dafne, porém
através do trabalho firme, compassivo e delicado da doutora que, por sua vez,
conduziu ambas, mulher e divindade, para o solene interior de um Museu, uma
nova obra, cujo belo percurso em nossa cultura, sugere, pela for¢ca de propdésitos
de sua criadora, a retomada simbdlica do sentido originario do mouseion, “um
local privilegiado, onde o pensamento, liberto dos problemas e afli¢Bes cotidia-
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nos, poderia se dedicar as artes e as
ciéncias. As obras de arte expostas no
mouseion existiam mais em fungédo de
agradar as divindades do que serem
contempladas pelo homem” (Suano,
1986, pp. 10-11).

Internada em 1937, Adelina
Gomes, camponesa humilde, cuja tra-
gédia resumia-se no desejo de ser flor,
foi acolhida pela doutora Nise em
1946. Dai em diante, por mais de
quatro décadas, pintou e esculpiu
todos os dias. O desejo de ser deu
lugar ao de fazer. Adelina fez flores.
Viveu quase toda a sua vida no Mu- 3
seu de Imagens do Inconsciente ao - _
lado de Nise da Silveira, e nele, jun- |
tas, permanecem para além do ciclo ll f_r..,-— & ’;_",5'

individual da vida e da morte.

Nise aa S-ilveira
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RESUMO — A HISTORIA de vida de Nise da Silveira € considerada a luz do complexo campo
simbdlico que sua obra de maior envergadura inaugurou na cultura brasileira — 0 Mu-
seu de Imagens do Inconsciente, campo de passagem entre o hospicio e o0 mundo da
arte. Neste artigo, este museu € analisado segundo os principais eixos que o articulam:
o psicoldgico, o artistico e o politico. E considerado o impacto da art brutt sobre o
préprio criador marginal e sobre o olhar do espectador.

ABsTRACT — NISE da Silveira life history is considered under the light of the complex
symbolic field, inaugurated by her major work in Brazilian culture — the Unconscious’
Images Museum, a passage field between the asylum and the world of art. In this paper,
this museum is analysed according to the main axis which articulate it: the psychological,
the artistic and the political. 1t’s considered the impact of art brutt on the outsider artist
and on the espectator’s perception.
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